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POR UNA MINORIA MILITANTE.
INTRODUCCION A DOS VOCES

PEDRO ORDONEZ ESLAVA Y GUILLERMO COBO

[...] Pongo

la mano sobre la palabra, una

mano tan solo sobre cada

palabra, puesta asi, dejada sobre

un sonido, una voz, sobre el sentido
o modo, que sostiene

esa palabra o voz.

Guillén, Rafael (1972).
Gesto Segundo.
Barcelona, ICCH, 11.

Resulta dificil saber con total certeza o, al menos, uno no estd del todo seguro
de si llega a la obra de un artista de manera deliberada, consciente y determinada
0 si es esa propia creacion pldstica, literaria, sonora la que, después de un contacto
casual, acaece, emerge y brota en uno sin que nadie sepa muy bien por qué. Es muy
probable que hayas tenido esta sensacion alguna vez: lo que puede suceder de manera
aparentemente casual impacta de lleno en ti, se imprime en tu memoria y en tu cuerpo,
implanta una suerte de semilla, el comienzo de algo, un nuevo camino, una nueva raiz
a través de la que nutrirse para llegar a sostener incluso una manera de concebir el
mundo absolutamente desconocida para ti hasta ese preciso momento. Esa creacion
que llegé de forma inesperada abre toda una constelacion, un multiverso, un jardin en
el que adentrarse para encontrar junto con ella otras vidas posibles.

La musica de Guerrero fue eso para mi'.

Pues para mi* supuso una toma de conciencia de que existia un compositor de
Jaén. Me explico: la primera persona que me habl6 de Guerrero fue José Maria Sén-
chez-Verdu durante mis pruebas de acceso al Conservatorio Superior de Musica de
Aragén en 2013. En la entrevista con el tribunal —conformado por Agustin Charles,

' mi = Pedro Ordoénez Eslava.

2 mi = Guillermo Cobo. Permitenos esta pequeiia licencia, queridx lector/a/e.



VIII FRANCISCO GUERRERO. LA OLEADA INFINITA

Nacho de Paz y el propio Sanchez-Verdi—, se me preguntd por los compositores
que escuchaba. Yo venia de un Conservatorio en el que lo erréneamente denominado
contempordneo abarcaba, con suerte, hasta Ravel o Barték. Lo poco que sabia de la
musica académica compuesta a partir de los afios cincuenta era gracias a una asignatura
optativa en la que se nos hablaba de Messiaen, Boulez, Stockhausen o Nono —Ligeti
lo conocia bien como cualquier admirador del cine de Kubrick—, asi que estos fueron
los nombres que cité. Sanchez-Verdd me pregunté especificamente si, siendo yo de
Jaén, conocia a algtin compositor de mi provincia, a lo que le respondi titubeante que
no. Entonces of por primera vez el nombre de Francisco Guerrero Marin. Unos dias
mads tarde, al llegar del viaje, busqué su miusica. La primera obra que encontré fue
Oleada (1993) y ahi Paco me atrapé. Recuerdo la sensacion de estar escuchando el
sonido simultaneo de cientos de constelaciones. La violencia de su musica me abrazo,
me sacudi y gener6 en mi una curiosidad voraz —intacta trece afios mas tarde— que
me provoco la necesidad de entender cémo habia sido concebida.

Hallar el caudal sonoro del compositor jiennense Francisco Guerrero entre las
multiples alternativas que ofrece la musica académica contempordnea es siempre
una oportunidad, una ocasién francamente afortunada para descubrir y crear con €l
un resultado compositivo tan personal, duro y complejo como seductor e irresistible.
Seguro que sabes a lo que nos referimos, querido/a lector/a.

Y justo para indagar en Guerrero, este libro tiene un estado de la cuestion como
punto de partida; pero aqui, en este libro, dicha cuestion tiene un doble significado. Por
un lado encontramos el capitulo de Daniel Moro Vallina e Isaac Diego Garcia que de
manera precisa y exquisita enmarcan y contextualizan todo lo dicho hasta ahora en torno
a Guerrero, ademas de las vias posteriores por las que ha transitado su legado conceptual,
estético y compositivo. Pero, por otro lado, también somos testigos de una conversacion
viva y honesta entre Susana Cermefio, Carlos Satué y David del Puerto —guiada en la
sombra por Miguel Alvarez-Ferndndez— acerca del Guerrero compositor y maestro,
de su posible escuela y de lo que supuso formar parte de su circulo mds intimo.

Asimismo, y en esta linea de expresion plural, incluimos un capitulo que recoge
la recepcion nunca sencilla de la obra guerreriana; pero lo hacemos o, mejor dicho,
son Alicia Pajéon Ferndndez y Joan Gémez Alemany quienes lo hacen a través de una
propuesta textual, poética y grafica que reivindica la audacia compositiva de una inves-
tigaccion musicoldgica en la que también colaboran las palabras de Alberto Posadas,
César Camarero, Joan Cerverd, José Antonio Lacarcel, Josep Planells, Lloreng Barber y
Stefano Russomanno. Con ese mismo espiritu, Marina Buj y Alberto Carretero ofrecen
en su capitulo un andlisis preciso de aquella produccién grafica que después rechazaria
el propio Guerrero; dicha produccién constituy6 sin duda un periodo decisivo para su
aproximacion a la creacion e interpretacion de lo contempordneo sonoro tanto en la
ciudad de Granada como mds tarde en Madrid.

Esta aparente doble personalidad en la escritura guerreriana es cuestionada por
Guillermo Cobo y Asier Puga, que reflexionan en su texto sobre la naturaleza de la
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propuesta gramatoldgica del compositor buscando el verdadero territorio escondido
en su musica, ya sea grifica, ya sea instrumental o electroacustica. En este dltimo
territorio se adentran José Manuel Berenguer, Gara Hernandez y Carmen Noheda para
tratar de explicar un Guerrero a caballo entre el laboratorio y la ciudad; un Guerrero
que forjo una poética en la que la voz, la cinta y mds tarde la informatica desbordaron
su objeto sonoro. Cierra el libro el didlogo entre los compositores Gabriele Manca y
José Maria Sanchez-Verdu sobre la (in)actualidad de Guerrero, la memoria, la escucha
y el significado del concepto de repertorio en los nuevos paradigmas culturales.

Este libro que tienes en tus manos es sin duda el resultado de un compromiso,
provocado quizds por la responsabilidad autoimpuesta y el convencimiento de que
conocer mejor la musica de Francisco Guerrero es conocer un poco mejor lo que puede
el mundo de lo sonoro. «Belleza arisca», «fuente de futuro», «intuicién», «grito de
la materia» y «maldito» son algunas de las maltiples y muy diversas maneras con las
que Stefano Russomanno, Alfonso Casanova, Jesis Rueda o Guillermo Garcia-Al-
calde —entre otros muchos autores— se han referido a su creacién musical. En este
libro encontrards més de una veintena de voces que han pensado, compartido y escrito
de manera dialogada y multiple su modo personal —y esta vez si, transferible— de
acercarse al poliedro estético y compositivo que también configura el compositor
andaluz. Quede aqui nuestro agradecimiento expreso a todxs ellxs por ser también
parte de esta peculiar minoria militante.



ESTE ES UN LIBRO VERDADERAMENTE UNICO. No
queremos decir que los demds dejen de serlo, sino que estas paginas
redinen de veras y de manera excepcional el dnimo militante de un
grupo de artistas y musicélogxs por recoger, estudiar y comentar lo
que hasta ahora nadie habia recogido, estudiado y comentado: la crea-
cién musical y el posicionamiento artistico ante la vida del compositor
Francisco Guerrero Marin (Linares, 1951 - Madrid, 1997), creador tan
fundamental para entender nuestra cultura contempordnea como des-
conocido para la mayoria de la gente. Hablamos de militancia, si; por-
que cualquiera que conozca minimamente la realidad de esa creacién
musical a través de la que se percibe la oscuridad de nuestro tiempo
como algo que nos concierne y no deja de interpelarnos —como dirfa
Giorgio Agamben— sabe que, precisamente por eso, resulta ser una
practica incdmoda y minoritaria: acercarse a la composicién contem-
pordnea desplaza y desubica al oyente exigiéndole un d&nimo critico y
una curiosidad voraz; animo y curiosidad que debe desplegar necesaria-
mente para disponerse a la ESCUCHA vy, con ella, abrirse a la posibili-
dad de lo inesperado, a transitar un camino desconocido que nos pueda
llevar incluso a descubrir una manera radicalmente nueva de concebir el
mundo. Dicha militancia encuentra también su razén en la responsabili-
dad autoimpuesta y el convencimiento de que conocer mejor la musica

de Francisco Guerrero es conocer un poco mejor el mundo de lo sonoro.

Por eso, acércate. Echale un vistazo al indice o lee 1a introduccién —es

breve—.

No te dejard indiferente y, si decides adquirir el libro, quizés te cambie

la vida.
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