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la Universidad Europea Miguel de Cervantes para el desarrollo de actividades docentes, de 
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PRESENTACIÓN

La población civil es un elemento central para la Cultura de Defensa y la Cultura 
de la Paz. Nuestras Fuerzas Armadas, como todos los ejércitos de los países democrá-
ticos, fuertemente comprometidas con la paz, no tienen como objetivo último lograr el 
triunfo militar, sino restaurar la paz y la plena vigencia de los derechos fundamentales. 

Esto sitúa a la defensa en un nuevo escenario, que supone para las Fuerzas Arma-
das la asunción de un amplio elenco de funciones orientadas a tal fin (distribución de 
alimentos, vigilancia, asistencia humanitaria, etc.). En el mundo contemporáneo no se 
puede entender las tareas militares si no es desde la idea de Seguridad humana, orientada 
hacia la protección de las personas, lo que implica tomar a estas como foco de referencia. 

Este nuevo contexto está instalado no sólo en la mentalidad y estructuración de las 
Fuerzas Armadas, sino en sus quehaceres diarios. Implementar la defensa es hoy algo 
muy distinto a la simple realización de las tradicionales tareas de combate; es también 
adaptarse al universo social y cultural de la zona en la que se interviene, aportando 
soluciones que restañen las heridas que los conflictos bélicos siempre traen consigo y 
cooperando para restaurar la paz y la convivencia que proporcione a la sociedad afectada 
un futuro que merezca la pena vivirse.

Esta nueva realidad, pensamos, no está lo suficientemente difundida entre la socie-
dad civil de los países occidentales, que tienen aún poca conciencia de la verdadera 
relevancia de las funciones que sus Fuerzas Armadas realizan. Estas son una estructura 
militar preparada para hacer uso de la fuerza en defensa de su país. No se puede tratar 
de presentarlas como si de una especie de ONG se tratase. Como es evidente, están 
adiestradas y dispuestas a hacer uso de la fuerza más extrema si se genera una situa-
ción de riesgo nacional que lo demande. Ahora bien, esa imagen, restringida, de fuerza 
armada, no puede absorber a un colectivo que en sus tareas diarias se enfrenta al reto de 
mantener el orden, los derechos y la paz en un mundo difícil, en el que el sufrimiento 
humano sigue siendo una realidad ineludible.
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El cine y los medios audiovisuales son un elemento privilegiado por su emotividad 
para hacer llegar estas ideas y percepciones a una sociedad civil inmersa en la proble-
mática del día a día en el que la realidad de ese mundo que sufre está muy ausente. Su 
papel nos parece que sigue siendo central en la comunicación de ideas y discursos a 
la población. No debemos de engañarnos, no obstante: la industria audiovisual es ante 
todo eso, una industria, guiada por lo que cree son los gustos del público, para el que 
se presenta como un entretenimiento, desentendiéndose en gran medida de su potencial 
educativo.

En este volumen se recogen una serie de escritos críticos elaborados por un equipo 
mixto, en el que conviven profesores universitarios y profesionales de las Fuerzas 
Armadas, de carácter multidisciplinar, además. En ellos se examina un abanico de 
temas muy amplio dirigido a estudiar lo que el cine y los medios audiovisuales nos 
dicen sobre la realidad de la defensa y de las fuerzas armadas. Desde la piratería a la 
violencia de género, se abarca una amplia gama de materias que tienen común el análisis 
de la forma en que el cine presenta la defensa y todo lo que tiene que ver con ella en el 
difícil contexto del mundo actual.

Este trabajo es un resultado más del Convenio entre el Ministerio de Defensa y la 
Universidad Europea Miguel de Cervantes para el desarrollo de actividades docentes, de 
investigación, difusión y debate sobre la conciencia y cultura de defensa 2025, que bajo 
la dirección del Profesora Jerónimo Sánchez-Beato desarrolla el Grupo de Investigación 
COLISEP. Los trabajos en él incluidos se presentaron en unas Jornadas que tuvieron 
lugar el día 15 de octubre de dicho año en el marco incomparable de la Academia de 
Caballería de Valladolid.

Debemos agradecer su realización práctica no sólo a los investigadores participantes 
sino también a todos los miembros de las Fuerzas Armadas y personal de la UEMC que 
ha hecho posible la celebración de estas Jornadas y su publicación. 

En el marco de un mundo convulso como el que hoy vivimos, sólo podemos pedir 
que esta pequeña aportación se sume a la de todos aquellos que luchan para que la 
Seguridad y la Paz lleguen algún día a todas las personas de este mundo. 

Miguel Ángel Sendín García
Estefanía Jerónimo Sánchez-Beato






