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PROLOGO

Habia un tiempo en el que internet y las plataformas no ocupaban todo el espacio
de la comunicacion. Era una época en que los periddicos eran parte de muchos hoga-
res en todo el mundo. Ya con el desayuno se recibian las noticias y a lo largo del dia
la familia, cada miembro de acuerdo con sus inquietudes y horarios, se informaba de
lo sucedido en la ciudad, la provincia, el pais y el mundo. La musica tenia su lugar
con reportajes, entrevistas, gacetillas, criticas, perfiles, etc., a veces como parte de la
seccion de espectaculos, otras como parte de la de cultura e, incluso, a veces saltaba a
la primera plana cuando algin suceso la hacia merecedora de esa ubicacién. Asi como
para muchos lectores el diario era parte de algtn rito cotidiano, desde acompanar al
primer café a ayudar a coger el sueflo nocturno, para los musicos también formaba
parte de ciertos desvelos posconcierto. Era habitual extender las horas después de la
actuacion, en algun restaurante o bar, esperando la salida del periddico. Pasadas las
doce de la noche acercarse al quiosco o al vendedor que se paraba en alguna esquina
del centro de la ciudad para ver si habia salido la critica del concierto y, por supuesto,
qué decia, era parte del ritual. Luego de una rdpida lectura, el retorno a casa o al hotel
podia ser mas o menos feliz. Aunque, fuera como fuera la critica, existia la certeza de
que al otro dia mucha gente que no habia asistido al concierto lo juzgaria a través de
las palabras impresas en aquellas paginas.

La imagen del musico artifice de un concierto a la vez que lector de la evaluacién
de su puesta en escena, y la del publico que sin asistir asume esa valoracidn, es solo una
pequeia parte del entramado interpretativo que las piginas de un diario eran capaces
de generar. Un entramado que se fraguaba en una accidon editorial donde, ademads del
propio hecho noticiado, entraban en juego factores como la cercania del periodista
con los musicos, la decision del jefe de seccidn sobre el espacio que ocupaba la noti-
cia en la pdgina del periddico, el titulo y su formato, la revision ortotipogréfica, la
linea editorial (que condicionaba el accionar de todos los integrantes de la plantilla)
o la publicidad que aparecia en la misma pagina; entre tantas otras decisiones que
se tomaban en las rotativas para acercarse al publico y al acontecimiento narrado.
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Tampoco hay que descuidar la importancia de ese publico que se sentia parte de una
comunidad de lectores y esperaba de su 6rgano de informacién determinadas noticias
y un tipo de enfoque. En definitiva, el periddico en papel era parte de una estructura
comunicativa amplia y compleja donde las ideologias de la empresa editora y de sus
lectores se entrecruzaban y retroalimentaban.

Es justamente esa capacidad de crear y propagar discursos culturales que tiene el
diario donde reside su mayor riqueza a la hora de realizar un estudio musicolégico.
Analizarlo como parte de un aparato discursivo ligado al poder de determinados grupos
permite ir mds alld de usar la critica para confirmar una opinién del investigador, los
anuncios para corroborar un estreno o para confirmar la posible existencia de una obra
0 un concierto, o las noticias para reforzar la relevancia o la caida en desgracia de un
artista. Por ello, Alicia Pajon propone en este libro observar la informacion musical
presente en los cuatro diarios de mayor tirada durante la transicién espafiola como
espacios donde se construyen modelos musico culturales. Modelos que se incorpo-
ran a la construccién de comunidades imaginadas que buscan estos periédicos, con
la intencién de que cada lector construya la imagen de un nexo ideal con el resto de
compatriotas que consumen esa informacién que la cabecera ofrece. De esta forma,
centrada en esa época de cambio de los setenta, Pajon demuestra que el discurso en
torno a la musica de El Pais, ABC, La Vanguardia y Diario 16 se ve impregnado y se
debe leer como parte de esa construccién de espacios ideoldgico-culturales que cada
rotativa intent6 aglutinar, reforzar e imaginar desde sus paginas. Su andlisis nos viene a
recordar que las lineas editoriales de las publicaciones generalistas no solo influyen en
el tratamiento de los temas politicos. Asi, la miisica que se refleja en esas publicaciones
estd perfectamente delineada por las decisiones que realizan los propietarios y cargos
directivos de las editoriales. Como se demuestra en este libro, los hechos musicales
tratados por la prensa durante la transicién se abordaron de diferente forma en cada
cabecera, pero también hubo algunos que solo trataron una parte de ellas y otros a los
que nadie quiso prestar atencion. Una muestra, al fin, de como las élites dominantes
tratan de modelar la sensibilidad musical de esas comunidades imaginadas.

Cuando Alicia Pajén me dijo que queria hacer una tesis sobre un tema que trascen-
diera los limites del significado estrictamente musical, por una parte, me sorprendi
que no quisiera continuar por el camino del andlisis y la semidtica musical que habia
comenzado con prometedores resultados, pero, por otra, sabia que su formacién y
capacidad critica podia dar lugar a concretar la vision del periodismo musical que habia
intentado llevar adelante en mi trabajo en las aulas de la Universidad de Oviedo. Asf,
fui testigo de cdmo se potenciaban otras facetas de Alicia. Emergid su conocimiento
literario, su habilidad como critica y periodista musical, que plasmé en el diario La
nueva Espaiia, y, muy especialmente, su capacidad de resiliencia y de autocritica. Auto-
critica que le hace huir de la autocomplacencia, al punto de no dudar en la necesidad
de revisar su hipdtesis de partida cuando descubrié que parte de la literatura critica
con la transicién mantiene similitudes inquietantes con los mecanismos empleados
en ese periodo que estigmatiza y, parece, quiere dejar atrds. Las largas charlas y, por-
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qué no decirlo, discusiones en las que nos enfrascdbamos cuando nuestros enfoques
generacionales se entrecruzaban, me ha permitido conocer a una persona que es critica
con el discurso, incluso con el discurso critico, y que no duda en ahondar en el cono-
cimiento, aunque este contradiga sus convicciones ideoldgicas. Ese inconformismo
con el discurso establecido y una capacidad de trabajo encomiable son parte de las
cualidades que sustentan este libro que permitird al lector observar desde un prisma
diferente el periodismo musical y la musica en la transicién.

Julio Ogas
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«Libertad, libertad, sin ira libertad; gudrdate tu miedo y tu ira; porque hay libertad,
sin ira libertad; y si no la hay sin duda la habrd» coreaba el grupo Jarcha en el jingle que
Diario 16 eligi6 para promocionar su lanzamiento en octubre de 1976. Esa exhortacion
para dejar de lado los sentimientos de miedo e ira, tanto de quienes recelaban de los
nuevos tiempos como de aquellos que temian la continuidad de la dictadura, parecia
que atn se conjugaba en futuro, como la dltima palabra del estribillo. La cancidn fue
censurada y declarada no radiable por las autoridades de la transicién espafiola, lo que
provocd una airada protesta por parte de la nueva cabecera, que convirtié este asunto
en la linea argumentativa principal de su despegue empresarial. Esta integracion del
contenido de una cancién en el discurso fundador de un peridédico constituye un gesto
que invita a reflexionar sobre la relacion entre linea editorial y musica.

Siguiendo esta 16gica, no resulta dificil encontrar una fuerte relacion entre la prensa
generalista y los procesos de mediacién que se activan en torno a la musica. Aunque el
caso descrito resulte un ejemplo particular y, posiblemente, extremo, no cabe duda de
que la accién de la prensa tiene un impacto destacado en la percepcién que adquiere
el ptblico sobre las propuestas musicales de su época y de las precedentes. De igual
modo, esta intervencién en los acontecimientos musicales del espacio temporal con-
tempordneo a su publicacion también tiene una importante influencia en los estudios
que llevan a cabo las generaciones posteriores. En este sentido, es necesario recordar
que en los afios setenta y ochenta del siglo pasado los diarios constituian un medio
privilegiado para difundir entre el conjunto de la sociedad lo que desde el punto de
vista cultural y social se consideraba importante. Es al tener en cuenta la relevancia de
estos artefactos en la visualizacion, valoracion y difusion de las diferentes propuestas
musicales que atraviesan la sociedad espafiola del momento como se entiende posible
y pertinente realizar una aproximacion a la historia de la musica de la transicion a
partir de lo que exponen las pdginas de los principales rotativos del momento. Esta
aproximacién no solo atiende a la informacién musical que los diarios ofrecen, sino
que presta especial atencién a la forma en que esta es abordada.
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Justamente la manera en que se aborda la informacién resulta de especial interés
si se tiene en cuenta que esa «Libertad sin ira» a la que le cantaba Jarcha se convirtié
en un eslogan que encapsuld el espiritu que se le quiso adjudicar a la transicion: un
discurso consensual en favor de la unidad que dejaba atrds las heridas abiertas por
cuarenta afios de dictadura militar y que dibujaba una Espafia convertida en un Estado
moderno, a la manera de sus vecinos europeos. Pero no todos los sectores de la sociedad
espafiola estuvieron de acuerdo con las decisiones politicas que se tomaron; no hablé
toda la sociedad, ni todas las voces fueron escuchadas por igual. Al mismo tiempo,
los fenémenos culturales no pudieron escapar a este proceso de cambio y, al igual
que sucedia con las opciones politicas, no todas las propuestas musicales tuvieron la
misma aceptacion ni difusién. En este sentido, la accion de la prensa fue fundamental
a la hora de decidir si dedicar espacio o no a las escenas. Su mediacién fue un factor
importante para conformar el canon de la musica del momento. Por ello, este trabajo
se propone analizar los discursos periodisticos en torno a la musica durante la transi-
cidn, considerando el contexto politico-cultural y su influencia tanto en las propuestas
musicales como en las decisiones editoriales sobre cémo informar al respecto. Este
enfoque resulta especialmente relevante. Ya que, tal y como afirma Gregorio Moran:
«Husmear en las hemerotecas se traduce en comprender mejor que en cualquier libro
de historia las vias maestras del momento», entendiendo que, en sus palabras, «prensa
y poder marcharon juntos durante la transicion, sustentdndose uno a otro».! Parece
posible entonces que esta 16gica llegara también a las manifestaciones culturales y que
atravesara definitoriamente el modo en que el canon musical de la €época se conformé.

Aunque son varias las periodizaciones que pueden establecerse para trabajar la
transicion, en este trabajose toma como inicio de la transicién la muerte de Franco (el
20 de noviembre de 1975) y como finalizacidn la victoria del PSOE en las elecciones
generales de 1982. Teniendo en cuenta el objeto de estudio, este periodo permite
apreciar con mayor claridad la trasformacion social que se experimentaba en Espafia
durante esta época. Para atender al reflejo de esa transformacion social en la musica
y la prensa se han escogido las cuatro cabeceras mas leidas en el momento: ABC, La
Vanguardia, El Paisy Diario 16.

Este trabajo responde a un interés de las generaciones que no vivieron aquellos
momentos de cambio, que se han demostrado centrales en el devenir de la historia
reciente. Fue u momento en el que podian hacerse realidad todas las potencialidades
que se habian proyectado por una parte de la sociedad o por aquellos que no habian
gozado de los beneficios del franquismo los dltimos cuarenta afios podian hacerse
realidad. Una época en la que la musica participd de todas las utopias y las realidades,
los proyectos, los discursos y los consensos. Ademas, la prensa generalista, esa que
llegaba —fisica o propagada por sus lectores— a muchos hogares espaiioles, resulta

! MorAN, Gregorio, El precio de la transicion, Barcelona, Akal, 2005, p. 87.
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un dmbito de comunicacién imprescindible de ahondar desde la perspectiva actual
en que es la informacidn digital la que predomina en la conformacién de opinién. Y
es que los periddicos de un momento concreto ofrecen una valiosa fotografia que, al
mirarla de cerca, nos informa de muchos aspectos diferentes de eso que entendemos
como escenas musicales. Se busca asi explorar el accionar de los periddicos a través
de la transicidn para estudiar la prensa como un archivo generador de discursos, que
produce y difunde modos de entender las diferentes realidades, las cuales, indefecti-
blemente, estdn ligadas a los discursos politicos en torno a la lectura de una Espana
que caminaba a paso firme hacia la sociedad capitalista que hoy conocemos.

Teniendo todo esto en cuenta, en este libro se pretende, en primer lugar, estudiar
la construccion del discurso periodistico en torno a la musica de los diarios de prensa
general de tirada nacional entre los afios 1976 y 1982. Entendiendo y confrontando
sus respectivas lineas editoriales, se podran apreciar los procesos de modelacién cul-
tural o consenso que propugnan en sus respectivas bisquedas de la conformacién de
un auditorio ideal, ligado a sus posicionamientos ideoldgicos. En segundo lugar, se
busca crear un aparato tedrico que permita tratar la prensa como un objeto de estudio
mismo. Al mismo tiempo, es importante tener en cuenta el contexto de la transicién
como uno particular que propicia los discursos que se van a tratar. Finalmente, el
objetivo es desarrollar un anélisis que examine de cerca los discursos presentados en la
prensa, en torno a la categoria misica, concepto amplio que lo abarca todo y que aqui
se centra en las escenas musicales mds destacadas de la época. Estas escenas, en este
contexto, constituyen una categoria artificialmente creada por los propios periddicos,
los cuales no incluian todo lo relacionado con la musica, sino que operaban un proceso
de gatekeeping, seleccionando qué elementos cabian dentro de la categoria musical
y cudles de ellos adquirian mayor o menor relevancia. De este modo, se presentaron
unas «escenas imaginadas», como se demostrard a lo largo del trabajo. Asi, la inten-
cion es ofrecer una radiografia critica de cémo se narrd la musica de la transicién y
como esa narracion sigue influyendo, incluso hoy en dia, en nuestra comprension de
la musica de esa época.

Se pretende desentrafiar cémo funciona el aparato de la prensa para generar lo
que se presentan como «verdades», las cuales, en realidad, no son mds que relatos
construidos intencionalmente. Ninguna de estas «verdades» constituye una realidad
objetiva, sino que estdn arraigadas en la subjetividad de aquellos que las promue-
ven. El hecho de estar plasmadas en un periddico, con el respaldo de todo el capital
simbodlico que ello conlleva, las dota de la capacidad de ser recordadas y de formar
parte del archivo de la transicion. De este modo, se insertan dentro del consenso de
la transicién, configurando una légica que fue construida de manera artificial y desde
las altas esferas para ordenar el mundo, presentando, en términos rancierianos, una
realidad Unica dentro de la cual es posible pensar.

Por ello, este libro propone utilizar la prensa como un artefacto de andlisis his-
torico capaz de ofrecer una visién global de las manifestaciones musicales durante la
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transicién espafiola. A diferencia de otros trabajos que emplean la prensa inicamente
como fuente secundaria, se plantea aqui que esta actia como un aparato de mediacién
global, cuyo funcionamiento solo puede entenderse en su conjunto. En esta linea, el
libro explora tanto las potencialidades como las limitaciones de la prensa para los
estudios musicoldgicos, reflexionando sobre los mecanismos de inclusién y exclusion
que se activan en su papel como intermediaria entre artistas y publicos (Hennion,
2005), y el modo en que incide en los discursos generados en torno a las diferentes
escenas musicales del periodo.

El libro se estructura en dos partes complementarias. La primera desarrolla una
aproximacion al objeto de estudio desde una doble perspectiva: por un lado, se analiza
la relacion entre prensa, discurso y archivo como eje metodolégico central; por otro,
se contextualiza el marco histdrico, tanto en el plano musical como en el sociopoli-
tico, prestando especial atencion al andlisis de los periddicos, considerados tanto en
su especificidad como en su interaccién. La segunda parte presenta seis estudios de
caso que permiten trazar un retrato de la historia musical de la transicion a través del
prisma de los medios de comunicacién. Estos ejemplos permiten observar como la
prensa contribuyé a la configuraciéon del canon musical del momento, atendiendo a
las escenas que adquirieron visibilidad, a los discursos que se articularon en torno a
ellas y a los elementos y artistas que fueron desplazados o silenciados. Asimismo, se
examina quiénes fueron presentados como protagonistas de cada escena y como se
construyeron sus representaciones, considerando la evolucion de estas narrativas a lo
largo del periodo y en cada cabecera. El andlisis combina herramientas cualitativas y
cuantitativas, apoyandose en graficos que ilustran la presencia de las distintas escenas
musicales en la prensa, asi como los géneros periodisticos utilizados para abordarlas.



DURANTE LA TRANSICION ESPANOLA, LA MUSICA
SE CONVIRTIO EN UN PODEROSO ESPEJO de las trans-
formaciones politicas, sociales y culturales que vivia el pais. Este libro
propone una nueva mirada sobre aquel periodo a través de un protago-
nista inesperado: la prensa. Entendida como archivo, como mediadora y
como generadora de discursos, la prensa no solo documenta la historia

musical de la transicidn, sino que la construye.

A partir del andlisis de los cuatro grandes diarios del momento —FEI
Pais, ABC, La Vanguardia y Diario 16—, esta investigacion explora
como se configuraron los relatos sobre la musica en un tiempo de efer-
vescencia y cambio, y como estos discursos participaron en la creacion
de un canon que ain hoy condiciona nuestra memoria cultural. Com-
binando herramientas cuantitativas y cualitativas, el estudio examina la
presencia medidtica de artistas y escenas, los mecanismos de inclusion
y exclusiéon que operan en los medios, y las formas en que la prensa

modeld la relacion entre musica, poder y sociedad.

A través de varios estudios de caso, el libro reconstruye una historia
poliédrica de la miusica espafiola de la transicion, revelando las ten-
siones entre modernidad y tradicién, centro y periferia, mainstream y
contracultura. En dltima instancia, invita a repensar la prensa no solo
como fuente, sino como un agente activo en la produccién cultural de

una época que defini6 el presente.
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