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PROLOGO

Maria CRUz DE CARLOS VARONA
Universidad Auténoma de Madrid

SERGIO RAMIRO RAMIREZ
Instituto de Historia, CSIC

Este volumen recoge los resultados del XXII Coloquio Internacional de la
Asociacién Espafola de Investigacion de Historia de las Mujeres, AEIHM, cele-
brado en el Centro Cultural La Corrala de la Universidad Auténoma de Madrid
(UAM) entre el 23 y 25 de octubre de 2024. Organizado por la AEIHM en cola-
boracién con la UAM y el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CCHS-
CSIC), tuvo como tema monogréfico el andlisis de las cruciales contribuciones
realizadas a lo largo del Gltimo medio siglo por la teoria feminista al estudio de
las «imagenes visuales» artisticas y de toda indole".

No fue esta la primera vez que la AEIHM dedicé uno de sus encuentros
internacionales a cuestiones relacionadas con la cultura artistica o visual. En el
afo 2002, su X Coloquio Internacional celebrado en la Universidad Carlos Ill
de Madrid se dedicé a la Representacion, construccion e interpretacion de la
imagen visual de las mujeres?®. Las ponencias y comunicaciones pusieron el foco
sobre la representacién visual de las mujeres a lo largo de los siglos. Mas recien-
temente, el VII Seminario Internacional celebrado en la Universidad Complu-
tense de Madrid sobre Cultura material e Historia de las Mujeres incluyé varias

' Tal y como senal6é W.).T. MitcHELL, el término «imdgenes visuales» no es una redundan-

cia «sino un reconocimiento tacito de que también hay imdgenes verbales y acusticas»; nuestro
interés se dirigia en esta ocasion a las primeras (W.).T. MitcHELL, La ciencia de la imagen. Icono-
logia, cultura visual y estética de los medios, Madrid, Akal, 2019. Ed. original inglesa, Chicago,
The University of Chicago Press, 2015, p. 19.

2 Universidad Carlos lll de Madrid, 17-19 de abril de 2002. Sus resultados se publicaron
en Pilar AMADOR CARRETERO y Rosario Ruiz Franco (eds.), Representacion, construccion e inter-
pretacion de la imagen visual de las mujeres, Madrid, AEIHM-Instituto de Cultura y Tecnologia
Miguel de Unamuno, 2003.
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ponencias de tematicas afines a las que se presentan en estas paginas: arqueolo-
gfa; urbanismo romano y culturas visuales en la Inglaterra de la Edad Moderna,
por citar algunas®.

Veintiddés anos después, nos ha parecido oportuno dedicar un Coloquio a
la relacion de las mujeres con las culturas artisticas y visuales no solo desde su
representacion, sino abarcando también aspectos como la agencia politica, la
realizacién, recepcién y comitencia artisticas, entre otras. Nuestro encuentro pre-
senta un marcado caracter historiografico que es posible Ilevar a cabo en 2024,
gracias a la enorme produccién reciente en torno a la historia del arte y cultura
visual con perspectiva feminista/de género, que permite una valoracién historio-
grafica mucho mayor que la que existia hace casi un cuarto de siglo*.

Una segunda razén de peso para decidir la temdtica del Coloquio es preci-
samente reivindicar el valor y la vigencia de la teoria feminista para el estudio
del arte y la produccién visual. Méas alla de visibilizar la participacién de las
mujeres en la cultura artistica a lo largo de los siglos —como creadoras, comi-
tentes o sujetos activos— el feminismo vino a poner en cuestion los cimientos de
la disciplina pionera en el estudio de las imagenes, la Historia del Arte®. Abogd
por repensar las narrativas maestras; cuestionar terminologias y reconsiderar las

3 Universidad Complutense de Madrid, 28-29 de septiembre de 2017. Véase: Angela
Muroz FERNANDEZ y Marta De. MoRrAL VARGAS (eds.), Cultura material e Historia de las mujeres.
Granada, AEIHM-Comares, 2020. Texto completo accesible aqui: https:/aeihm.org/publica-
cion/2023/09/28/cultura-material-e-historia-de-las-mujeres/ <https://n9.cl/jv8z5>.

* Ante la imposibilidad de ser exhaustivas remitimos a: Griselda PoLLock, «Women,
Art, and Art History: Gender and Feminist Analyses», Oxford Bibliographies DOI: 10.1093/
0b0/9780199920105-0034 [30-1-2014]. La misma base de datos bibliografica contiene otras
entradas que se centran en épocas o geografias especificas. Véase también: Simons, Patricia,
«Premodern Women Artists and Patrons_A Global Bibliography», 2020, https://docs.google.
com/document/d/1qciG2ndN2dOfg4KDgLILwCOI8HUZP5IiSKtwRc)_Ah4/edit?pli=1&tab=t.0
<https://n9.cl/wlsw9z> (con actualizaciones periddicas; Gltimo acceso, 20-01-2025). Desde
una perspectiva no enfocada solo al ambito anglosajén: Mavavo Bost, Patricia: Historias de
Mujeres, Historias del Arte, Madrid, Cétedra, 2007. Otros recursos de interés en la seccion
La Historia Ensefada / Bibliografia y materiales en la web de AEIHM: https://www.aeihm.org/
historia/bibliografia-y-materiales <https://n9.cl/byrpn> [25-02-2025].

5> Entre las publicaciones fundamentales ya clasicas, algunas de ellas revisadas o actuali-
zadas posteriormente y muchas disponibles en edicién en espafiol: BRoupg, Norma y GARRARD,
Mary (eds.), The Expanding Discourse. Feminism and Art History, Nueva York, Harper Collins,
1992; NocHuN, Linda P., «Why have there been no great women artists?», Art News, 1971;
PARKER, Roszicka y PoLiock, Griselda, Old Mistresses: Women, Art and Ideology, Londres-Nueva
York, 1.B. Tauris, 2013 (ed. original 1987); Reiss, Sheryl E. y Wiikins, David G., Beyond Isabe-
lla: Secular Women Patrons of Art in Renaissance ltaly, Kirksville, MO, 2001; Ress, Sheryl E.,
«Beyond Isabella and Beyond. Secular Women patrons of art in Early Modern Europe», en
Poska, Allyson M.; CoucHmaN, Jane y Mclver, Katherine (eds.), The Ashgate Research Companion
to Women and Gender in Early Modern Europe, Ashgate, Burlington, 2013, pp. 445-467; SaLo-
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jerarquias establecidas como vélidas por la historiografia artistica predominante,
entre otras muchas cosas. Pensamos que es importante todavia debatir colectiva-
mente sus contribuciones, que en muchos casos siguen siendo ignoradas, como
demuestra el hecho de que su plena incorporacién tanto a las disciplinas acadé-
micas de estudios artisticos y visuales como al conocimiento de la sociedad en
general sobre la relacion entre mujeres y arte sea un reto pendiente.

Esto Gltimo podemos comprobarlo si analizamos varios ejemplos recientes
sobre exposiciones dedicadas a la participacion de las mujeres en la produccién
y consumo de arte en el pasado, en varios paises europeos y en Estados Unidos,
o en determinadas publicaciones, como sefnala el texto de Hilary Robinson en
este volumen.

De forma abrumadora en los medios de comunicaciéon y publicaciones
divulgativas y, en menor medida en la produccién académica resultante de esas
exposiciones y proyectos editoriales, destaca la presencia constante de dos tér-
minos: «rescate» y «olvido». La idea que se transmite al gran puiblico es que
los modernos museos «rescatan», en un ejercicio de reparacion histérica, a las
mujeres olvidadas®.

Para analizar la compleja y diversa relacion de las mujeres con las artes y
culturas visuales a lo largo de los siglos el término «rescate» es problemdtico,
tanto como lo es cualquiera de sus sinénimos («redencién» o «restitucién», por
ejemplo), principalmente por su cardcter pasivo, ya que la liberacién no pre-
supone agencia propia y es siempre debida a la accién de otras personas. Un
segundo problema es su caracter paternalista. Es asombrosa e irritante la condes-
cendencia en los términos empleados para referirse a las mujeres y su relacién
con las culturas artisticas y visuales. En una reciente exposicién se las denomina
«heroinas», un término que no encontramos de manera general en exposiciones

MmoN, Nanette, «The Art Historical Canon: The Sins of Omission», en Prezios;, Donald (ed.), The
Art of Art History: A Critical Anthology, Oxford, Oxford University Press, 1998, pp. 344-355.

¢ Algunos ejemplos: ALcaiDE SUAREZ, Eva, «Rescatadas aunque excluidas. Relatos alterna-
tivos sobre mujeres artistas» Her&Mus: heritage & museography, n.° 3, 2010 (Ejemplar dedicado
a Mujeres y museos), pp. 36-42; GiL SaLiNas, Rafael y Concha Lomsa (eds.), Olvidadas y silencia-
das. Mujeres artistas en la Espafia contempordnea, Valencia, Universidad, 2021; Lojo GONZALEz,
Sonia y Rivera SesmerO, Maria, «Desenterrando a las olvidadas. Proyecto histérico artistico sobre
mujer y creatividad», Mujeres libres y feminismo en tiempos de cambio, Madrid, Fundacién de
Estudios Libertarios Anselmo Lorenzo, 2016, 231-240; entre numerosas obras de divulgacién:
Caso, Angeles, Las Olvidadas. Una historia de mujeres creadoras, Madrid, Booket, 2007; «El
Museo del Prado rescata las mujeres olvidadas del XIX: “Invitadas”», Revista de Arte Logopress,
5-10-2020 [19-02-2025] a propésito de: G. Navarro, Carlos (com.), Invitadas. Fragmentos sobre
mujeres, ideologia y artes plasticas en Espana (1833-1931). Museo del Prado (6 de octubre
2020-14 de marzo de 2021).
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sobre Caravaggio o Velazquez, en las resefias o criticas sobre las mismas”. En su
presentacion del importante itinerario £/ Prado en femenino el Museo Nacional
del Prado afirma que el proyecto,

«...demuestra el firme compromiso del museo por contar la historia mas
ampliamente y mostrarla desde un punto de vista mas inclusivo, creando nue-
vos relatos en los que las mujeres son protagonistas por derecho propio, como
es el caso que nos ocupa: las promotoras artisticas, las patronas de las artes,
las mujeres que impulsaron esta institucién y contribuyeron poderosamente
a formar sus colecciones y a las que a través de este proyecto el Museo les
brinda un mas que merecido homenaje®».

Dejamos a la valoracién de quienes leen determinar si efectivamente esos
nuevos relatos se han creado, cudles son y, lo mds importante: qué aportan al
relato general que a todas y todos interesa. Pero no podemos dejar de Ilamar la
atencién sobre cémo se presenta la informacién: el museo pretende rendir un
«merecido homenaje» a las mujeres que fueron esenciales para la conformacion
de sus colecciones a lo largo de los siglos y para su misma creacién. No hay
una reflexién sobre por qué se ha las ignorado a pesar de esa esencialidad o, en
otras palabras, la introduccion de ese nuevo elemento en el discurso no sirve
para reflexionar sobre la propia historia. Tampoco se reconoce el hecho de que
esas protagonistas han estado siempre presentes, en las fuentes y en la historio-
grafia feminista, aunque hasta fecha muy reciente el Prado no haya reparado en
su existencia.

Un tercer aspecto problemético del término «rescate» es que por lo general
afecta principalmente a las creadoras, dejando fuera el andlisis de otras posibili-
dades de relacion de las mujeres con las artes, como pueden ser la comitencia o
la recepcion. Hasta donde sabemos, todavia no se ha «rescatado» a las comiten-
tes/promotoras o a las mujeres que constituyeron las audiencias primordiales de
determinadas comisiones artisticas, como pudieran ser las religiosas de comuni-
dades monasticas o conventuales femeninas.

7 BaNTA, Andaleeb Badiee y Greist, Alexa (coms.), Making Her Mark: A History of Women
Artists in Europe 1400-1800. Baltimore, Baltimore Museum of Art (1 octubre 2023-7 enero
2024. Otro ejemplo reciente: «Artemisia. Héroine de |’art», Paris, Musée Jacquemart André,
19 de marzo a 3 agosto 2025). En este sentido seria comparable a la «infantilizing familiarity»
que supone llamar a las artistas por su nombre de pila (Mieke BaL, The Artemisia Files. Artemisia
Centileschi for Feminists and Other Thinking People, Chicago-Londres, The University of Chi-
cago Press, 2005, XII).

8 Informacién procedente de la pagina web del Museo: https://www.museodelprado.es/
actualidad/exposicion/el-prado-en-femenino-ii-promotoras-artisticas-de/649edef3-b7 1f-72 6e-
afb1-a8403fb8chbc1 <https:/n9.cl/h3t0Ocr> [25-02-2025].
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No sale mucho mejor parado el omnipresente «mujeres olvidadas», otro tér-
mino inapropiado porque, por lo general, un olvido es algo involuntario. Pero,
tal y como pusieron de manifiesto Rozsika Parker y Griselda Pollock hace ya tres
décadas ese «olvido» de las mujeres por la Historia del Arte no fue algo inevitable
o involuntario, sino consecuencia de una muy concreta construccién ideolégica
de la Historia del Arte como disciplina®. La exclusién de las mujeres de la His-
toria del Arte hasta fecha muy reciente no es un olvido, es una omisién, aunque
no siempre haya sido consciente o voluntaria.

No hay necesidad de «rescatar» a las «olvidadas». Siempre han estado en las
fuentes, y también protagonizaron exposiciones fundamentales, como la orga-
nizada por Nochlin & Harris en 1976, que ocasioné una avalancha de ejemplos
similares posteriores'®. También estan recogidas en documentos y fuentes anti-
guas como promotoras de empresas artisticas y motor de produccién cultural a
lo largo de los siglos''.

Pero si parece haber necesidad de recordar las contribuciones del feminismo
a la Historia del Arte de los dltimos cincuenta afios, partiendo del reconocimiento
de que muchas de sus metas mas importantes no se han conseguido y que, como
indica en estas paginas Hilary Robinson, existe un divorcio entre una ingente y
sélida produccién académica y el mercado artistico y la sociedad en general.
Por supuesto, conocemos muchos mds casos de mujeres creadoras, comitentes o
promotoras, pero cabria preguntarse cuantos de los recientes proyectos que nos
las han presentado han servido para generar nuevos discursos.

Los museos ahaden mdas mujeres a sus paginas web, y bienvenidas sean,
pero por lo general se trata mas bien de una «token representation» (Robinson) y
no se cuestiona ninguna narrativa maestra; antes bien, de algiin modo se utiliza
un tema de actualidad para conectar con preocupaciones y agendas actuales,

% «Recognising that it is only in the twentieth century that women artists have been sis-
tematically effaced from the history of art, we pose what we think is the more important and
fundamental question: Why has this happened?» (Parker, Roszicka y Polriock, Griselda, Old
Mistresses: Women, Art and Ideology. Londres-Nueva York, I.B. Tauris, 2013 (ed. original 1987).

10 Harris, Ann S. y NocHLN, Linda, Women Artists 1550-1950. Catalogo de exposicion,
Los Angeles, Los Angeles County Museum of Art, 1976; véase también la mds reciente revi-
sion de Harris, Ann S., «Sofonisba, Lavinia, Artemisia and Elisabetta: Thirty Years After Women
Artists, 1550-1950», en [talian Women Artists from Renaissance to Baroque, catdlogo de exposi-
cién, Washington, National Museum of Women in the Arts, 2007, pp. 49-63.

" Destaca el trabajo ya cldsico de ANDERsON, Jaynie, «Rewriting the History of Art Patro-
nage», Renaissance Studies, vol. 10, 2 (1996), pp. 129-138; para propuestas importantes, en
torno a la pertinencia de la terminologia empleada tradicionalmente por la historiografia, cfr.:
Marrinez Lopez, Candida y SerranO EsTELLA, Felipe (eds.), Matronazgo y Arquitectura. De la Anti-
gliedad a la Edad Moderna, Granada, Universidad de Granada, 2016; MARTIN, Therese, Reassess-
ing the Roles of Women as ‘“Makers’ of Medieval Art and Architecture, Leiden, Brill, 2012.
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atrayendo mas visitantes, pero sin cambiar lo que ya conocemos. En este sen-
tido, cabe preguntarse como hace Sheila ffolliott en las paginas siguientes, si en
algunos de estos proyectos el feminismo se ha convertido en una marca, en una
parte de las estrategias de consumo neoliberales, sin compromiso alguno con las
politicas que lo originaron. Es evidente que hablar sobre mujeres y aumentar lis-
tados no es hacer historia desde el feminismo. Tampoco lo es confundir, a partir
de lecturas superficiales, visiones sociales contemporaneas sobre las actitudes
hacia las mujeres y la igualdad, por muy legitimas y loables que estas sean, con
un proyecto tedrico sélido y serio como es la historiografia feminista y de género.

Fue la teoria feminista la que dot6 de sentido histérico a todos esos listados;
la que nos ensefi6 a entender los motivos de exclusion (que no olvido) y, mas
importante, la que nos mostr6 caminos alternativos a los establecidos. Por eso
resulta tan sorprendente su ausencia de muchos proyectos actuales, una inquie-
tud que compartimos con otras historiadoras e historiadores'?. Muchos de esos
proyectos expositivos, itinerarios o publicaciones acerca de mujeres «rescatadas»
ignoran como innecesarias o superadas las contribuciones de la historiografia
feminista y, al hacerlo, convierten a esas protagonistas a quienes dicen rescatar
en curiosidades destinadas al consumo del mercado cultural de masas'. No hay
un andlisis desde la experiencia de las mujeres a lo largo de los siglos, sino un
deseo de insertarlas en un marco ya establecido que no parece haber necesidad
de cambiar.

Y, sin embargo, tal y como ponen de manifiesto las participantes de la mesa
redonda coordinada por Jitske Jasperse e Inés Pérez Teresa en las paginas siguien-
tes, no se trata solo de «descubrir» o «rescatar» sino de transformar las narrativas
androcéntricas que siguen caracterizando los discursos expositivos de los princi-
pales museos. Empleando el ejemplo de la Galeria de Honor del Rijksmuseum, la
incorporacion de las mujeres a ese espacio en 2021 se celebré con satisfaccion
como un logro histérico. Sin embargo, mas alla de asimilar a las mujeres a esas
narrativas androcéntricas, quiza valdria la pena incorporarlas a la narrativa his-
torica de manera coherente, incorporando también précticas artisticas emanadas
de su experiencia—no solo las jerdrquicamente superiores— que han vivido una

12 Cfr. por ejemplo, PoLock, Griselda: «Countering memory loss through misrepresen-
tation: what does she think feminist art history is?» Resefia a: Julie M. JorHNnsoN, The Memory
Factory: The Forgotten Women Artists of Vienna 1900, West Lafayette, IN.: Purdue University
Press, 2012, Journal of Art Historiography, n.° 8, 2013, 1-15.

13 «The alleged celebration of women artists still abides by a masculinist norm that treats
them as curios commodified for a mass market» (Nucent, Gabriella: «Celebrating women artists
and forgetting feminist art histories», The Burlington Contemporary, 23.03.2023: https://con-
temporary.burlington.org.uk/articles/articles/celebrating-women-artists-and-forgetting-feminist-
art-histories <https://n9.cl/q95n4> [25-02-2025].
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exclusién de siglos, como muestra el episodio que recogen sobre el encuentro
entre la disefiadora Charlotte Perriand y Le Corbusier.

La mesa redonda puso de manifiesto que, mas alla de incorporar a las muje-
res, analizar desde su experiencia proporciona al museo la oportunidad de repen-
sar su propio papel y reflexionar sobre él: ;Cémo se presentan al publico las
obras? ;C6mo se escriben las cartelas?

Hilary Robinson analiza en su texto la marginalizacién estructural que se ha
producido en la Historia del Arte y en la Museologia respecto a la preservacién
y exhibicién del arte producido por mujeres. Con su analisis de la «imagineria
vaginal» producida por varias artistas entre las décadas de 1960 y 1970 demues-
tra como las practicas artisticas feministas (rechazadas en programas universi-
tarios, no coleccionadas por los museos y excluidas de los libros de texto) no
pueden abordarse desde las categorias analiticas tradicionales de la Historia del
Arte como origen, estilo o cronologia. Su proyecto Feminist Art Making Histories
(FAMH) no solo lo pone de manifiesto, sino que proporciona vias de analisis a
proyectos trabajando en temas similares.

Ello enlaza con el texto de Lourdes Prados, que incide en los museos como
lugares de fomento del debate publico y en la necesidad de enriquecer los dis-
cursos partiendo de la investigacién y de las evidencias cientificas. La jerarquia
existente en los museos arqueoldgicos ha privilegiado hasta hace bien poco —y
en muchos casos todavia lo hace— temas como la caza, presentados como esen-
ciales para la supervivencia de la especie, frente a otros «domésticos» o meno-
res como los relacionados con las culturas del parto. Pero incluso el abordaje de
temas considerados esenciales y «masculinos» como la caza desde la perspec-
tiva de la participacién colectiva y los procesos de aprendizaje pone de mani-
fiesto la agencia de las mujeres. Como elementos de utilidad para ese cambio
de narrativas y de jerarquias, Prados presenta dtiles herramientas de diagnéstico
como el Test de Baeza y la base de datos VEMOS generada desde su proyecto
de investigacion.

3Qué podemos ganar al analizar desde la experiencia de las mujeres? Tal y
como ha defendido una de las autoras de este volumen, Candida Martinez, obte-
nemos nuevas y renovadas visiones de las ciudades y urbanismo romanos cuando
incorporamos un andlisis, no desde quienes las trazaron institucionalmente, sino
desde quienes las vivieron, hombres y también mujeres. Hacer historia del arte
y la arquitectura desde el feminismo no nos ensefia tinicamente cosas sobre las
mujeres romanas, sino que nos permite repensar y resignificar conceptos como
«ciudad» y «poder» en el mundo romano en general.

Si tomamos como ejemplo a un maestro canénico como Diego Velazquez
(1599-1660), también sus obras adquieren una perspectiva nueva al analizarlas
desde la experiencia de las mujeres. El Retrato de Isabel de Borbdn para el Salén
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de Reinos del Palacio de Buen Retiro' fue realizado conforme a sus caracte-
risticas teniendo en cuenta tanto la maestria de su autor como la opinién de la
reina, quien hizo modificar retratos anteriores para lucir la misma indumentaria
que muestra en él. La obra evoca la entrada publica en el reino, el Gnico acon-
tecimiento que la reina consorte protagonizaba en solitario e inaugura el retrato
ecuestre femenino en el ambito hispanico, que desde entonces emplearian las
restantes soberanas. Sin menospreciar la capacidad inventiva del artista, el cuadro
evoca retratos ecuestres femeninos anteriores ligados a la familia italo-francesa
de la reina. Isabel de Borbén impulsa la introduccién de estos nuevos modelos
retratisticos, tal y como lo hizo siglos atras Matidia Minor, analizada por Candida
Martinez en las paginas siguientes, al adoptar los modelos helenisticos y romper
con la tradicion retratistica imperial femenina. Incorporar al centro del andlisis
estos elementos no resta nada a lo que ya conocemos; al contrario, amplia nues-
tro conocimiento sobre ello.

Fue la teoria feminista la que llamé nuestra atencion sobre la importancia
de esa experiencia de las mujeres como agentes histéricos y la que nos enseid a
mirar desde ella. Por eso consideramos esencial reivindicarla en este Coloquio,
lejos de paternalismos y victimizaciones, recuperando e iluminando identidades
y agencias, que es lo que lleva haciendo AEIHM desde su fundacion en 1991.

Ademas de poner de manifiesto la vigencia de la teoria feminista para el
andlisis de las culturas artisticas y visuales, otro punto de interés para nosotros es
examinar cémo han llegado esas contribuciones del feminismo a nuestros dfas,
dénde situarlas en los tiempos cambiantes para el feminismo/los feminismos
que vivimos en la actualidad, con nuevos retos como las humanidades digitales.
Es evidente que el mundo en el que trabajan y en el que se forman las actuales
historiadoras e historiadores del arte no es el que vio nacer hace medio siglo las
primeras exposiciones y publicaciones historiograficas sobre arte y feminismo'.
Ello enlaza con el futuro y con nuestra intencion de mostrar a las nuevas genera-
ciones las posibilidades de analisis de las imagenes visuales desde una perspec-
tiva feminista renovada.

Creemos que los textos de ponencias y comunicaciones que se presentan
a continuacion ofrecen abundantes propuestas de nuevas vias de investigacion,
aunque querriamos resaltar fundamentalmente tres.

' Museo Nacional del Prado, PO01179.

15 Reflexiones dtiles a este respecto en b DieGo, Estrella: —«Feminismo, “queer”, género,
“post”, revisionismo...: o todo lo contrario. Ser - 0 no ser - historiador/a del arte feminista en el
Estado Espafol», en Roberta JoHnsoN y Maria Teresa be Zuslaurre (coords.), Antologia del pensa-
miento feminista espafol: 1726-2011, Madrid, Céatedra, 2011, pp. 615-622.
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Mas alla de la triada de creacion, consumo y produccion artistica, el texto
de Sheila ffolliott nos propone centrarnos en cémo interactuaron las mujeres con
el arte en los siglos pasados: ;Cémo hablaron sobre arte? ;Cémo se relacionaron
con él y como articularon espacios para su desarrollo, disfrute y contemplacion?

Los textos de Therese Martin y Hilary Robinson, para cronologias y ambitos
absolutamente diversos, dejan clara la importancia de tener en cuenta contextos
transculturales. En el caso de la primera, dentro de la propia peninsula ibérica,
mientras Robinson aboga por la necesaria superacién de las dindmicas locales
o anglocéntricas. Esto Gltimo es especialmente importante en el caso del arte de
los siglos pasados, cuyo analisis desde el feminismo se inicia en Estados Unidos
y el Reino Unido.

Un tercer elemento a destacar y que ponen de manifiesto las contribuciones
reunidas en este volumen es la necesidad de conectar la produccién académica
con el trabajo y las exposiciones en los museos y, sobre todo, con las publica-
ciones divulgativas.

Ademas de reivindicar la vigencia de la teoria feminista en el andlisis de las
culturas artisticas y visuales, el Coloquio quiso poner en valor el analisis desde
la materialidad, un aspecto especialmente abordado en las paginas que siguen
por Elena Paulino Montero y Therese Martin. Centrarnos en las imagenes nos per-
miti6é abordar de manera privilegiada un tipo de fuentes, a menudo presente de
manera parcial en los encuentros cientificos de historia. Las imdgenes visuales
—artisticas o no— son, como viene demostrando la historiografia en las Gltimas
décadas, una fuente esencial para el conocimiento del pasado histérico. Su rea-
lidad material y sus propias convenciones, su relaciéon con una tradicién —para
seguirla o para cuestionarla— deben tenerse en cuenta en este uso, si quiere Ile-
varse a cabo con rigor.

Pero, ademds, tal y como indican los textos de Candida Martinez y de The-
rese Martin, las imagenes y la cultura material adquieren una particular relevan-
cia a la hora de estudiar a las mujeres. El discurso oficial en las fuentes histéricas
romanas no nos habla de la participacién de Asicia Victoria y su hija Vibia Asi-
ciana en la configuracién de Thugga, pero si lo hace la inscripcién epigréfica
hallada alli, que permite insertarlas en esas genealogias creadas por las mujeres
en el espacio publico, desde Almeria a Pompeya o el Norte de Africa.

También la Fuente o Acequia de Subh pone de manifiesto una autoridad
silenciada en las fuentes, pero elocuente en la epigraffa. El fino y riguroso analisis
de la materialidad de obras muy conocidas que aqui lleva a cabo Therese Martin
demuestra su valor como evidencia de la gobernanza de las mujeres en el pasado,
por ejemplo, en el caso de la reina Urraca de Le6n-Castilla. Las fuentes materia-
les y visuales no se limitan a complementar o ilustrar a las textuales. A veces si
lo hacen, pero otras, simplemente, nos cuentan cosas distintas.
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El texto de Elena Paulino Montero nos propone lo material como lugar de
encuentro con y de experiencia directa de lo sagrado. A través de analisis de
objetos como la Santa Hijuela de Beatriz de Bobadilla o el Caliz de Mencia de
Mendoza, se muestran las posibilidades que lo material ofrecia a las mujeres
para el acceso a espacios y practicas progresivamente vedados para ellas a fina-
les de la Edad Media. También, el potencial que ofrece analizar el ambito de lo
sagrado como un espacio de agencia, mds alla de la identificacion tradicional de
las mujeres con lo piadoso desde épticas un tanto simplistas.

El Coloquio se articulé en tres secciones, con siete ponencias marco, una
mesa redonda con cinco participantes y mas de cincuenta comunicaciones, de
las que aqui se publica una seleccién. Cuando lanzamos la llamada a contribu-
ciones, recibimos una respuesta que nos resulté abrumadora: mas de ochenta y
dos propuestas de comunicaciones procedentes de todo el mundo. Fue dificil
seleccionar y llegar a las sesenta que, finalmente, pensamos podiamos acoger de
manera realista. Es un dato que nos llena de esperanza, porque muchas de ellas
proceden de estudiantes jovenes que ahora inician o han iniciado hace poco sus
carreras académicas e investigadoras y nos demostré que el interés por el papel
de la teoria feminista y de la materialidad en el estudio del arte y la cultura visual
estd muy vivo.

Estamos seguras de que el Coloquio contribuy6 a la formacién de muchas y
muchos de ellos en una teoria con una sélida tradicion a sus espaldas y espera-
mos que les ayude a entender y a emplear todo su potencial en la plena (no solo
parcial o en respuesta a modas transitorias) transformacién de discursos acadé-
micos y museisticos.

Las comunicaciones englobadas en la primera seccién, dedicada a la mate-
rialidad de las fuentes, recomponen presencias de mujeres a través del estudio
de objetos e imagenes fisicas. Desde la Antigua Roma y mucho antes, las mujeres
se hicieron presentes mediante la escultura en espacios publicos como el foro,
como se desprende del texto de Julio C. Ruiz, o en las reclamaciones de legi-
timacion regia a través de la representacién de su imagen en la pintura, como
estudia Marta Redondo de Fuenmayor a propésito de la reina Juana Manuel de
Villena y el Poliptico de la Virgen de la Leche de la Catedral de Murcia. La obra
en el espacio plblico es también el objeto de estudio de Francesca della Ventura,
que aborda el empleo de obra de papel en los muros de ciudades como Bolo-
nia. De este modo, las activistas del movimiento CHEAP portaron sus reivindica-
ciones en los afios 70 al urbanismo italiano. El andlisis de obras dispares, como
las monedas o los manuscritos ilustrados, permite conocer mejor el empleo de
las imagenes de mujeres como expresion de su participacién politica en la pro-
paganda romana, tal y como argumenta Carmen Maria Ruiz Vivas en su contri-
bucién; o con fines moralizantes, quizd también para una audiencia femenina
como medio de adoctrinamiento, en los manuscritos iluminados medievales de
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la Divina Comedia estudiados por Barbara Martin Oyagiiez. Unas coordenadas
de andlisis que Irene Mendoza Martin ha abordado a través del concepto de la
celebridad y la materialidad con imagenes en postales y otras obras de ephemera.
La diversidad de formas en las que estas mujeres se relacionaron con los objetos
es directamente proporcional a la heterogeneidad de formatos y materiales de las
fuentes analizables. Elena Duce llama la atencién en su texto sobre la condicién
de creadoras, pero también intermediarias y comerciantes, en las que también
se especializaron las mujeres de la antigua Grecia e introduce las obras efimeras
en la ecuacién para reconocer a estas mujeres tras su idea y ejecucioén. La lec-
tura de la documentacién con nuevas preguntas —junto a algunos testimonios
visuales contenidos en obras dedicadas a la industria precapitalista— permiten
a Alba Gémez de Zamora Sanz sefialar varios casos de mujeres que produjeron
manufacturas y piezas artisticas en la Espana de la Edad Moderna y que regenta-
ron los talleres familiares. Las mujeres buscaron también los espacios en los que
podian contribuir a fenémenos sociales compartidos, como las guerras del siglo
XIX. Alvaro Cénovas Moreno analiza en su contribucién las banderas bordadas
en conventos durante las campafias de Africa como un modo de participacién
de estas mujeres para hacerse presentes en un movimiento patriético al que les
estaba vedado acudir fisicamente. Cuando prestamos atencién a las imdagenes,
ya sean fotografias o audiovisuales, es posible constatar la participacién de las
mujeres también en procesos, como las movilizaciones en la Galicia de los afios
70, y asi lo demuestran Fatima Martinez Pazos y Adriana Cases Solas. Por su
parte, Alejandra Salazar Escar subraya la importancia de la circulacién de objetos
y los legados femeninos en los Gltimos siglos de la Edad Media y Aoife Cosgrove
bosqueja en su texto las aspiraciones, devociones y, en definitiva, la personali-
dad de la reina Isabel de Farnesio en un retrato compuesto por los objetos que
poseyo vy utilizé.

Adn conscientes de la dificultad de trazar limites, la parte 2 recoge las comu-
nicaciones mas centradas en la agencia de las mujeres, si bien sus tematicas tam-
bién intersectan con las de las otras dos secciones. En el periodo plenomedieval,
la fundacién de monasterios de érdenes religiosas cuidadosamente escogidas,
segln un proyecto politico-social planeado, fue una constante de reinas euro-
peas como Leonor de Castilla. Victoria Perrino desentrafia estos mecanismos en
su texto y resalta el apoyo decidido de la reina hacia la orden premonstratense. La
historiografia feminista ha encontrado numerosas trazas de la intervencién de las
mujeres en el encargo de obras de arte y la representacion de su propia agencia
en ellas. Martha Easton centra su mirada en los relieves de tematica profana del
siglo X1V, sacando a las mujeres de una mera recepcién pasiva, como ha inter-
pretado la historiografia tradicional, y reconociéndoles una posible vinculacién
con su iconografia desde una reivindicacion de su propia sexualidad y capaci-
dad de decision. En el texto de Zi Wang descubrimos que las propias proclamas
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de las mujeres sobre su autonomia también se trasladaron a la toma de posicién
respecto a su reconocimiento como sujetos que, no solo representaban la virtud,
sino que también la encarnaban. Al reconocimiento de su condicién virtuosa
dedico sus esfuerzos la muy conocida Christine de Pizan en Europa. Con este
estudio descubrimos la presencia de ejercicios retéricos similares en el «Perga-
mino de la Piedad Filial para Mujeres», creado en China entre los siglos X1l y XIII.
Por su parte, Diego Herrero Garcia ahonda en los trabajos que unifican politica
y religion para articular las relaciones diplomdticas entre mujeres de las familias
reales en distintas cortes. Estas mantuvieron una alta capacidad de actuacion en
la politica internacional de su tiempo, favorecida por el intercambio de objetos
intimos, desde rosarios a otras piezas de lujo que acompafaban las confidencias
en las cartas. Ana Isabel Romero Sire muestra en su texto que la asociacién entre
mujeres de la misma clase social en torno a la cultura y las artes creé redes inter-
nacionales, en este caso, entre Espana y Argentina con una proteccién singular
de artistas, asi como cédigos de representacién compartidos durante el primer
tercio del siglo XX. Su participacién en los procesos politicos, a veces imperialis-
tas y coloniales como el de la Francia del siglo XIX, cre6 tensiones visibles en la
obra de mujeres como la artista Anna Quinquaud, estudiada aqui por Eva Maria
Ramos Frendo. En otras ocasiones, los esfuerzos comparativos que contextualicen
la obra de estas mujeres de una manera mas acertada, con la obra de otras artistas
en una situacién politico-social similar como podia ser las de Espafia y Portugal
a mediados del siglo XX, pueden ofrecer nuevas perspectivas en un momento de
toma de conciencia feminista, tal y como nos lo muestra Saray Espinosa. Por su
parte, Irene Barreno aborda la dificil definicién y asuncién de una identidad por
parte de unas mujeres artistas educadas en los modelos patriarcales impuestos por
el régimen franquista, que, por regla general, les negaba su capacidad artistica.
Su asuncién o no de los postulados oficiales es visible en los recortes de prensa,
que se hacen eco de la voz de las artistas mujeres en respuesta a unas preguntas
de los periodistas en las que también es visible la contradiccién manifiesta entre
su concepcion del supuesto lugar que debia ocupar la mujer en la sociedad y su
dedicacién profesional al arte. Precisamente, el estudio sobre las entrevistas de
las mujeres creadoras en Espafia a partir de los afios 70 le da pie a Amaya Bom-
bin a revisitar cémo la maternidad afecté a la produccién de estas artistas y como
se relaciona su obra con la condicién de ser madres, incluso compartiendo sus
creaciones con sus hijas, como en el caso de Estibaliz Sabada.

La tercera y Gltima parte del volumen 2 afronta el cuestionamiento de los
repositorios de arte y memoria, los museos y archivos, desde una critica femi-
nista que ha venido a plantear nuevos criterios para entender las consecuencias
derivadas de la situacién de las mujeres en la formacién de las colecciones y el
modo en el que su contenido se proyecta al gran pablico. Los estudios de caso
sirven para elevar preguntas sobre la construccion del canon histérico-artistico
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y su superacion. Asi, Belén Ruiz Garrido parte en su estudio de la artista Flora
Lopez Castrillo y su dificil encaje en los discursos tradicionales, contaminados
también por su continua relacién con Antonio Mufioz Degrain, para hacernos
nuevas preguntas y reflexiones sobre la ingente tarea, atin pendiente, que supone
estudiar a las artistas mujeres en su propia entidad y realidad. Precisamente, el
texto de Agnes Garcia-Ventura pone el foco en la necesidad de replantearnos la
conformacién de catalogos y museos, en los que sistematicamente se ha omi-
tido la presencia y actuacion de mujeres como Emilia Gayangos y su presencia
en el Museo de Reproducciones de Madrid. Estudiar de forma radicalmente dis-
tinta la obra, frente al modo en el que tradicionalmente se ha mirado a las artis-
tas, es una postura basica de la historiografia feminista y Clara Zarza advierte
de algunos de los peligros que entrafia repetir procedimientos metodoldgicos,
como la biografia y la autobiografia, que favorecen mas al mercado que a la
comprensién de las condiciones de produccién y consumo de las obras de arte.
Por tanto, jes posible generar otros museos? La respuesta que nos da Mercedes
Valdivieso Rodrigo es que si, mostrandonos para ello el Museo Oculto de Ber-
[in y su repercusién desde su fundacién en 1986 como un espacio expositivo
que ha logrado oficializarse mediante la proteccién de los poderes publicos de
la ciudad. Estas practicas también son necesarias en el archivo institucional de
los museos, como en el caso del Museo de Lamego abordado por Elena Mufioz
Gémez, y en el mercado del arte, muy necesitado de una critica feminista. Asi
lo estudia Greta Boldorini a través del caso de la Galleria Emi Fontana de Milan.
Cuando las instituciones que albergan las obras tienen ya una larga trayectoria
y sus colecciones se formaron en un momento alejado del pensamiento critico
sobre la condicion de género y la presencia de mujeres racializadas en las obras
expuestas, se hace necesario intervenir para que las visitantes puedan generar su
propia lectura critica a través de su propio bagaje visual. Esta es la propuesta de
Ana Amigo Requejo y Alejandra Palafox Mengazzi, mediante el estudio de tres
ejemplos pictéricos presentes en tres museos estatales. Irene Martin Puerta pro-
pone aplicar estos mecanismos de andlisis también a los archivos que contienen
imagenes esclavistas y coloniales, cuya interpretacién viene normalmente anun-
ciada desde los agentes del esclavismo, y no desde las personas representadas.
Artistas africanas y americanas nos plantean una obra que tensiona la mirada
del archivo con imdgenes de resistencia. Estas que elevan el archivo familiar,
las practicas de conocimiento heredadas por la tradicién, las genealogias de las
subalternas, etc. abriendo la grieta para que se cuelen otros archivos posibles.
La cultura visual se conforma en museos y espacios expositivos, pero también
a través de los elementos de divulgacion y difusién de las creaciones artisticas.
En este contexto destacan las revistas y otras publicaciones periédicas, analiza-
bles desde los margenes alternativos a una narrativa hasta ahora dominante, tal
y como analiza Javier lafiez Picazo. Asi para acabar, se incluyen algunas de estas
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experiencias que estan hoy vivas y son pensables desde su propia construccion,
como argumentan Graciela Tarquini y Alejandra Crescentino en su texto en nom-
bre de la Plataforma Legado.Ar, para mostrar los debates inherentes a la creacién
de cualquier espacio/artefacto feminista.
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Los ensayos reunidos en este volumen ponen de manifiesto las
cruciales contribuciones realizadas en el tltimo medio siglo por la
teoria feminista al estudio de las imagenes. Se trata de un tema de
plena actualidad, como muestran numerosas iniciativas museisti-
cas a nivel nacional e internacional, que estan dedicando numero-
sas exposiciones —con gran éxito de publico— cursos y programas
educativos a la contribucién de las mujeres a la creacion de arte y
cultura alo largo de los siglos. Sin embargo, muchas de esas inicia-
tivas carecen de un compromiso con los presupuestos tedricos del
feminismo, cuya plena incorporacién a las disciplinas académicas
de estudios artisticos y visuales sigue siendo un reto pendiente.
Creemos que es importante la reflexion y publicacién de resulta-
dos que llamen la atencién sobre la necesidad de seguir contando
con la perspectiva del movimiento que, no solamente comenzoé a
estudiar a las mujeres y a otros agentes y elementos no centrales
en los discursos, sino que nos dotd de herramientas para hacerlo
con sentido. Es también fundamental examinar dénde situar esas
contribuciones en los tiempos cambiantes para el feminismo que
vivimos en la actualidad.

El volumen recoge ejemplos desde la Prehistoria hasta nuestros
dias, fruto de la labor previa de una rica y sélida produccion histo-
riografica que vive tiempos de cambio y renovacion y muestra las
posibilidades de analisis de las imagenes visuales desde una pers-
pectiva feminista renovada.
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