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PREAMBULO

Los numerosos trabajos publicados desde mediados del siglo x1x hasta hoy
en torno al quehacer de Manuel Breton de los Herreros y la necesaria alusion
a €l en los estudios relativos a otros autores y temas de su época suponen sinto-
mas del lugar preeminente que ocupa este autor en el panorama teatral de la
Espana decimononica.

Varios son los planos en los que sigue suscitando interés: como expositor
de las costumbres de su época, como reflector del modo de vivirse la politica
y las circunstancias historicas en la vida cotidiana espanola, como defensor de
determinados patrones de actitud o de comportamiento, pero también como
promotor o primer cultivador de géneros de espectaculo. Tales aspectos, unidos
a las técnicas empleadas en la confeccion de sus obras, contribuyeron a asentar
o a configurar, por un lado, unos perfiles de pensamiento y actuacion social,
familiar y personal y, por otro, un tipo de dramaturgia. Los aplausos con que los
espectadores de todo el mundo hispanico, y no solo espanol, premiaron los es-
fuerzos del riojano favorecieron el convertirse en una fuente de influencia para
otros escritores. Por todo esto, profundizar y aportar datos y pruebas documen-
tales no exhumadas hasta el momento que contribuyan a entender los rasgos
mas valorables de este escritor, asi como la recepcion del publico y de la critica,
significa también aportar informacion trascendental para el conocimiento del
teatro espanol y de la sociedad de su época.

Las investigaciones realizadas en los siglos XX y XX1 por un nutrido nimero
de especialistas en el periodo y particularmente en Breton de los Herreros han
situado a este autor de modo acertado en el conjunto de la produccion literaria
del momento y han establecido sus bases dramaticas y recursos esenciales. Debe
seguir contandose con todos estos trabajos, que facilitan en gran medida las ta-
reas aun por realizar para obtener una imagen cabal de la actividad del escritor
y también de la vida teatral y, en general, social y cultural de su tiempo.
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Después de los diversos estudios del siglo X1xX en torno a nuestro comedio-
grafo, entre ellos la inestimable biografia escrita por Mariano Roca de Togores,
todos ellos referenciados en los trabajos de Flynn y, mds tarde, en el mas com-
pleto de Miret,' la atencion dedicada a Breton de los Herreros ha traido consigo
nuevas indagaciones.

Debe partirse de Georges Le Gentil, quien procur6 establecer hasta qué
punto reflejaba la sociedad de las diferentes clases, urbanas y provincianas, so-
bre todo en lo moral y en las costumbres, asi como su tratamiento de asuntos
concretos, como eran la politica o el ejército. Igualmente, los vinculos con la
estética de su tiempo y sus parecidos con otros escritores, su forma de crear per-
sonajes y de generar humor.? Le siguen los estudios recogidos en 1947 en la re-
vista Berceoy, después, deben estimarse las diversas contribuciones de Ermanno
Caldera, quien, en muchos casos, traté a nuestro comediografo como paradig-
ma.” A ellos se suma la exploracion de las férmulas del teatro bretoniano debida
a Garelli, unida a su examen de piezas originales concretas y de traducciones.*

Alimentada por esta tradicion critica, Zatlin situé a nuestro comediografo
entre el sainetero don Ramon de la Cruzy el género chico del altimo tercio del
siglo, como un adaptador de la comedia antigua espanola y como continuador
de la nueva manera moratiana, al tiempo que hizo notar paralelismos entre su
costumbrismo y el de don Ramoén de Mesonero Romanos. En ninguno de los
casos quedaba aparte la burla o la sitira de determinados tipos, situaciones o
corrientes literarias.’

Lejanas ya en el tiempo, aunque aun vigentes en sus juicios, las ediciones
de las obras mas significativas debidas a Eduardo Julia Martinez, Narciso Alonso
Cortés, José Hesse, José Montero Padilla, Francisco Serrano o las obras reunidas

' FLYNN, Gerard, «Una bibliografia anotada sobre Manuel Bretén de los Herreros», Berceo,

91 (1976), pp. 167-194; MIRET, Pau, Las ideas teatrales de M. Breton de los Herreros, Logrono, Instituto
de Estudios Riojanos, 2004, pp. 19-39.

2 LE GENTIL, Georges, Le poéte Manuel Breton de los Herreros et la société espagnole de 1830 a
1860, Paris, Librairie Hachette et Cie, 1909.

* Entre ellos, CALDERA, Ermanno, La commedia romantica in Spagna, Pisa, Giardini, 1978;
iDEM, 1l dramma romantico in Spagna, Pisa, Universita, 1974; iDEM, El teatro espariol en la época romdn-
tica, Madrid, Castalia, 2001; iDEM, «Calderon desfigurado (Sobre las representaciones calderonia-
nas en la época prerromantica)», Anales de Literatura Espariola, 2 (1983), pp. 57-81; IpEm, «Bretén
o la negacién del modelo», Cuadernos de Teatro Clasico, 4 (1990), pp. 141-153; iDEM, «Ciudad y
campo en el teatro bretoniano», Teatro y ciudad. V Jornadas de Teatro, Burgos, Universidad, 1996,
pp- 32-52; IpEM y CALDERONE, Antonietta, «El teatro en el siglo X1x», en José Maria DiEz BORQUE
(ed.), Historia del teatro en Esparia, Madrid, Taurus, 1988, tomo 11, pp. 379-624.

' GARELLI, Patrizia, Breton de los Herreros ¢ la sua formula comica, Imola, Galeati, 1983.

5 ZATLIN, Phyllis, The Basis of Humor in the Contemporary Spanish Theater, Florida, University
of Florida, 1965, p. 29.
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por J. M. Diez Taboaday J. M. Rozas demuestran el interés editorial y critico por
el riojano y su pervivencia.’

Por su parte, Gerard Flynn, ademas de la bibliografia comentada citada an-
tes, traz6 un compendio biografico-critico’ que, si bien heredero del preparado
por el marqués de Molins y de las aportaciones de Le Gentil, supuso un avance
en la consideracion del riojano.

Pero, entre todas, ha de destacarse, mds que ninguna otra, la labor de Mi-
guel Angel Muro, por su dedicacién de muchos anos a diversos aspectos de
Breton de los Herreros, plasmados en inestimables libros, ediciones, articulos,
ponencias y conferencias, los cuales retinen una interesantisima vision de con-
junto de las obras debidas a Breton de los Herreros en sus recursos, aspectos
estéticos y estructurales, siempre desde un enfoque inmanente, aunque tam-
bién ha obsequiado con andlisis mas especificos sobre sus obras breves y sobre
algunas de sus producciones mas extensas y afamadas, aparte de tratar algunos
temas concretos en diversos articulos.®

Bajo los auspicios de este investigador, los acercamientos contenidos en las
primeras y segundas jornadas bretonianas, en que se cont6é con los mayores
expertos,”’ se convirtieron en otra de las bases esenciales de las que partir en las
aproximaciones del nuevo milenio.

Ya en el siglo xx1, se ha mantenido el interés por el teatro de Breton de los
Herreros con nuevos enfoques. De entre ellos, destacan los resultados de Pau
Miret, quien supo confrontar las ideas teatrales del comediografo, expuestas
por él mismo, con su aplicaciéon en las distintas piezas, teniendo en cuenta los

 JurLiA MaRrTINEZ, Eduardo (ed.), Teatro moderno, Madrid, CSIC, 1947; ALoNsO CORTES,
Narciso, Breton de los Herreros. Teatro, Madrid, Espasa-Calpe, 1943; BRETON DE LOS HERREROS, Ma-
nuel, Marcela o ;a cudl de los tres?, José HESSE (ed.), Madrid, Taurus, 1968; iDEM, El pelo de la dehesa,
José MONTERO PADILLA (ed.), Madrid, Catedra, 1974; iDEM, Maircela o ;a cudl de los tres?, Muérete. ..
[y verds!, La escuela del matrimonio, Francisco SERRANO (ed.), Logrono, Diputacién Provincial, 1975;
DiEz TABOADA, ]J. M. y Rozas, ]J. M., Manuel Breton de los Herreros. Obra dispersa, Logrono, Instituto
de Estudios Riojanos, 1965.

7 FLYNN, Gerard, Manuel Breton de los Herreros, Boston, Twayne Publishers, 1978.

8 Desde el primero de sus libros, Ideas lingiiisticas sobre el extranjerismo en Breton de los Herreros,
(Logrono, Instituto de Estudios Riojanos, 1985), continuando por la edicién de las obras Una
de tantas, Lances de carnaval, Por no decir la verdad (Logrono, Cultural Rioja, 1989) y La batelera de
Pasajes (Logrono, Instituto de Estudios Riojanos, 2008). También sus libros El teatro breve de Breton
de los Herreros (Logrono, Instituto de Estudios Riojanos, 1991), Obra selecta en tres volimenes (Lo-
grono, Universidad /Instituto de Estudios Riojanos, 1999), que no contienen obras recogidas en
el periodo aqui estudiado, y, particularmente, su estudio La confeccion del texto dramdtico de Breton
de los Herreros (Logrono, Universidad de La Rioja/Instituto de Estudios Riojanos, 2011), aparte de
los articulos, bastantes de los cuales se iran mencionando a lo largo de la presente monografia.

Muro, Miguel Angel, (coord.), Actas del Congreso Internacional «Breton de los Herreros: 200
anos de escenarios>. Logronio 14,15 y 16 de octubre de 1996, Logrono, Instituto de Estudios Riojanos,
1998; IpeM (coord.), La obra de Manuel Breton de los Herreros: 11 Jornadas Bretonianas: Logronio, 2 al 5
de marzo de 1999, Logrono, Instituto de Estudios Riojanos, 2000.
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componentes dramaticos y escénicos. El reflejo de la politica en las obras bre-
ves ha constituido la materia analizada por Fernandez Urenda. Ultimamente,
la recuperacion de las refundiciones de teatro del Siglo de Oro realizadas por
nuestro autor y revisadas por Juan Manuel Escudero Baztan, Simén Sampedro
Pascual, o bajo la coordinacion de Rebeca Lazaro Niso,'” muestran diversas di-
recciones en las que se continda con una tarea sobre la que atin quedan muchos
datos por exhumar y explotar, como vienen comprobando cuantos investigado-
res van uniéndose a todas estas perspectivas en los ultimos anos.

A este quehacer se sumo la autora de la presente monografia, ya en la rea-
lizacion de su tesis doctoral y, sobre todo, con las publicaciones de 2005y 2012,
aparte de con algunos otros capitulos y articulos.!’ De modo en parte similar a lo
efectuado respecto a los anos 1824-1840, en el volumen actual se aportan prue-
bas documentales no exhumadas hasta el momento que permiten profundizar
en el conocimiento del teatro de este riojano estrenado entre la entrada en Ma-
drid del general Espartero, el 1 de octubre de 1840, y la conclusion de aquella
temporada teatral, en el contexto de la vida social y periodistica madrilena.

Hasta el tipo de estudio que se propone en las paginas siguientes, excep-
ciéon hecha del antecedente Manuel Breton de los Herreros: mds de cien estrenos en
Madrid, los efectuados en torno al teatro del riojano se han referido, en general,
a temas y motivos, a recursos dramaticos, a confrontar sus teorias teatrales con
la practica de nuestro comediografo, o a procurar los breves andlisis semi6ticos
que permite un autor no destacado por su planificacién dramatica, ni por los
juegos de intriga, ni de accién, ni por una creaciéon de personajes de gran hon-
dura psicologica. La revision de las obras en el contexto cultural se ha limitado
a miradas panoramicas y a determinados aspectos u obras. Faltaba asumir un
examen sistematico de las condiciones en que se verificaron los estrenos, tan-
to en las cuestiones mas externas relacionadas con las empresas y companias,

10 MIRET, Pau, Las ideas teatrales..., op. cit.; FERNANDEZ URENDA, Francisco Javier, Politica y

autocensura en el teatro menor de Manuel Breton de los Herreros: 1828-1861, Logrono, Universidad de La
Rioja, 2014; Ipem, «Domesticidad y redencién: tensiones de género en un precedente costumbris-
ta del Don _Juan Tenorio», Romance Notes, 50, 3 (2010), pp. 271-278; iDEM, «Don Juan ante el teatro
costumbrista burgués: la censura del seductor como reinterpretacion del ideal de masculinidad»,
RILCE, 28, 2 (2012), pp. 406-422; IpEM, «Hacia una (de)construccién del teatro breve de Manuel
Breton de los Herreros», Revista de Literatura, 77, 153 (enerounio 2015), pp. 109-135; ESCUDERO
BAzTAN, Juan Manuel, «Fuego de Dios en el querer bien», Anuario Calderoniano, 9 (2016), pp. 159-175;
SAMPEDRO PascUAL, Simén, «El valor de los caracteres en la refundicién bretoniana de Las pare-
des oyen, de Ruiz de Alarcén», Cuadernos de Investigacion Filologica, 52 (2022), pp. 169-188; LAzARO
Ni1so, Rebeca (coord.), «El teatro del Siglo de Oro en Manuel Bretén de los Herreros», Berceo,
177 (2019).

"' BALLESTEROS DORADO, Ana Isabel, Espacios del drama romdntico espaiiol, Madrid, CSIC,
2003; iDEM, Larra, Breton de los Herreros y otros escritores anticarlistas, Palma de Mallorca, Calima,
2005; iDEM, Manuel Breton de los Herreros: mds de cien estrenos en Madrid, Logrono, Instituto de Estu-
dios Riojanos, 2012.
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como en cuanto a la competencia o rivalidad experimentada por otras obras
en cartel, el calendario puntual de ejecuciones, las causas y consecuencias de
los posibles retrasos, o el rol desempenado por los actores y asimismo por los
gacetilleros y criticos en la recepcion. En la medida de lo posible y con los datos
de que cabe disponer hoy, extraidos de diferentes archivos y hemerotecas, se
procura reconstruir cada estreno en funcién de todo el camulo de datos que ha
podido acopiarse.

Asimismo, se afronta una revisiéon, aunque no un pormenorizado cotejo de
critica textual, de los manuscritos empleados en los estrenos por parte de los
apuntadores, cuando se han conservado. Y se observa aqui otra diferencia res-
pecto a lo habitual en los estudios bretonianos, que se han atenido a la consigna
de seguir la version que recogiera la ultima voluntad del autor, pauta preferible
cuando se trata de obras literarias en las que no pretende descubrirse las claves
de la evolucion correctora: el criterio mantenido en esta monografia de citar
conforme a las ediciones mads cercanas a la fecha del estreno, con la vista pues-
ta también en los manuscritos autégrafos y las copias dadas a los apuntadores
y, asimismo, en los que pasaron por manos del censor Valentin Pascual entre
1840 y 1841, nace del deseo de partir del texto mas parecido al declamado en
los escenarios, el que llego6 al publico de la época de composicion, el aplaudido
o silbado, antes de que el autor lo puliera para la posteridad. No es objetivo de
esta investigacion, sin embargo, un analisis acabado de las variantes detectadas
entre todas las ediciones, ni una explicacion de su proceso evolutivo.

En cuanto a los objetivos marcados en relaciéon con los textos, debe partirse
de la base de que, como se ha dicho ya, lo mejor y mas caracteristico de las obras
bretonianas no reside ni en su tematica, ni en la psicologia de los personajes, ni
en el trazado dramatico, una y otra vez despreciado o minusvalorado por diver-
sos criticos de su tiempo. Los puntos fuertes de su produccion se encuentran
en los didlogos y en los rasgos de comicidad, tanto como en el reflejo social y
de circunstancias concretas. De ahi que no se asuma un examen integro de los
textos en su confeccion, tarea ya realizada, sobre todo, por Miguel Angel Muro
y por Pau Miret (aunque solo respecto a las versiones definitivas), entre otras
aportaciones menores, y a ellos cabe remitirse en cada caso. Solo se anaden
algunos rasgos no identificados hasta el momento y se debaten determinadas
opiniones, ya de la época del estreno, ya posteriores.

En relacién con esto, se ofrece una revision panoramica de los medios y los
criticos que asistieron a los estrenos y los comentaron, y asimismo se recuerdan
las piezas relevantes de otros autores montadas en cada temporada, particu-
larmente de las subidas a los escenarios por primera vez en las mismas fechas
que las obras de nuestro comediografo o por las mismas companias teatrales,
para establecer las oportunas comparaciones, sobre todo por lo que respecta a
la recepcion, pues no cabe una confrontacion de las conexiones textuales. En
cambio, si se relacionan las piezas teatrales del riojano, cuando resulta evidente,
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con las circunstancias literarias, sociales y politicas del momento y, asimismo, se
procura reconstruir los montajes hasta donde los datos exhumados lo permiten.
Igualmente, se afrontan observaciones sobre la recepcion de la critica y del pu-
blico. Con la somera enumeracion de reposiciones y montajes después de los
estrenos, se pretende ilustrar la presencia de las obras en los repertorios, sin una
intencion de exhaustividad que requeriria monografias individuales para cada
una de las obras.



En plena agitacion politica tras la revolucion de septiembre de 1840, el esce-
nario del Teatro del Principe se convirti6 en un campo de batalla cultural.
Manuel Breton de los Herreros, en estrecha colaboracion con el carismatico
actor y empresario Julian Romea, se repuso de los contratiempos y siguid
ganando aplausos. Las actrices Matilde Diez y Jeronima Llorente eligieron
sendas comedias del escritor para los dias de sus beneficios. Este libro des-
vela, por primera vez, los entresijos de esas alianzas artisticas y las tensiones
que marcaron la creacion y representacion de las obras en un momento de
profunda transformacién social.

A partir de manuscritos autégrafos, copias de apuntadores, documentos tea-
trales inéditos, comentarios en la prensa, esta investigacion reconstruye las
condiciones reales de los montajes y las estrategias de Breton para conquis-
tar al publico y satisfacer a los criticos. ;Qué papel jugé la politica en la
acogida de sus obras? ;Como influyeron los actores en la creacién de sus
personajes? ;Por qué algunas piezas fueron silenciadas o malinterpretadas?
+Qué motivaba las reacciones de Ramén de Navarrete, Ventura de la Vega,
Salvador Bermddez de Castro, Diego Coello de Portugal, Juan Martinez
Villergas, entre otros articulistas?

Una lectura imprescindible para quienes deseen comprender como se entre-
lazan arte, historia y ambiciones de distinto signo sobre las tablas de un pais
en ebullicion.

Este estudio ha sido galardonado con el Premio de Investigacion del Instituto
de Estudios Riojanos 2025.
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