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DE LA INVENTIO CLASICA A LA REINVENCION
DE FIGURAS DEL PASADO:
APUNTES GENERALES

MayvroN E. CANTILLO LUuCUARA
Unaversitat de Valencia

MARIA JoSE COPERIAS AGUILAR
Universitat de Valencia

MaARia ISABEL RoMERO Ruiz
Universidad de Malaga

REINVENTAR EL PASADO: ENTRE ARISTOTELES Y HEIDEGGER

Proponemos los conceptos de reinvencion y Gewesenheit como formas de
aproximacion a las artes literarias que interactiian directamente con la historia
y, en especial, con la biografia para reinterpretar y reconstruir vidas del pasado.
Mas alla de querer entender el encuentro textual de lo literario con lo bio-
grafico desde vastas categorias taxonomicas o desde las siempre cuestionables
teorias de los géneros, preferimos valernos de dos nociones concretas que, cree-
mos, nos permitiran conceptuar, de forma sistematica a la vez que flexible, el
tipo de sinergia o interacciéon que se produce cuando la historia y la ficcion
convergen y dan forma a textos necesariamente hibridos y hasta ambivalentes.

La idea de reinvencion cobra su sentido mas pleno y nitido si la definimos
desde su origen mismo como preocupacion fundamental de la retérica clasica.
Si desglosamos el término morfologicamente, lo despojamos de su prefijo y
nos detenemos en la voz latina inventio, sentaremos ya las bases de la propuesta
teorica que pretendemos formular bajo el concepto clave de reinvencion. Repa-
remos en los dos siguientes pasajes antiguos que, relacionados entre si, nos acer-
can a la definicion originaria de la inventio:

[1] Son tres las cuestiones que pueden estudiarse en relaciéon con el discurso:
una, sobre qué bases se asentaran los argumentos, la segunda, sobre la expresion,
y la tercera, como deben disponerse las partes del discurso. Se ha hablado de
los argumentos, de cuantas fuentes proceden (deciamos que de tres) y de qué
clase son, y por qué solo ésas, y es que los que juzgan so6lo son persuadidos o bien
porque han experimentado alguna emocién, o bien porque les da la impresiéon
de que quienes hablan tienen determinadas cualidades, o bien porque se les ha
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demostrado el aserto. También se ha hablado de los entimemas y de las fuentes de
donde podemos configurarlos, ya que de los entimemas hay, por un lado, varios
tipos, y por otro, varias lineas de razonamiento.'

[2] Creo por ello que el objeto de la retérica es, como ya he dicho, el que
le atribuy6 Aristoteles. Sus partes son las que la mayoria de los autores ensena:
la invencion, la disposicion, el estilo, la memoria 'y la representacion. La invencion con-
siste en la busqueda de argumentos verdaderos o verosimiles que hagan creible
nuestra causa; la disposicion sirve para ordenar adecuadamente los argumentos
hallados; el estilo adapta las palabras apropiadas a los argumentos de la invencién.?

Del primero de estos dos fragmentos se podria decir que en €l Aristote-
les no nos aporta una definicion clara de la inventio, entendida cominmente
como descubrimiento, hallazgo o, dicho en griego clasico, efpnoic. No obstante,
resulta facil asociar todas sus referencias a las bases argumentales, las fuentes,
los asertos y los entimemas —o silogismos abreviados— con la inventio como
primera fase organizativa y propedéutica del discurso retorico, aquella en que
se consultan las fuentes, se asientan las ideas, se construyen las proposiciones y
se estructura lo que se convertira posteriormente en elecciones léxicas concre-
tas y dispuestas sintacticamente en forma de texto, oral u escrito. En el segundo
pasaje, Ciceron recoge el testigo de Aristoteles y abunda en la concepcion de la
inventio como el estadio inicial de toda forma discursivay como la fase crucial de
descubrimiento de los argumentos, verdades o verosimilitudes que sustentaran
nuestro relato cuando este se materialice verbalmente, asuma un estilo apro-
piado, se memorice y se comparta en publico.

Con el eco de las palabras de Aristoteles y Ciceron, queremos definir la
idea de reinvenciéon de un modo que recoja el sentido clasico del término y le
anada un matiz innovador. Si la inventio es busqueda y hallazgo de la res argu-
mental que dara origen al discurso retérico, entonces la reinvencion se podria
entender como el proceso mismo de consulta de fuentes y acopio de ideas, pero
con propositos y resultados bien especificos. En el acto reinventivo, el descubri-
miento de argumentos, verdades y verosimilitudes da origen a la reelaboracion
de cada uno de ellos, de cada idea o proposicion. El prefijo de nuestro con-
cepto no implica mera iteracion de lo consultado y hallado, sino una verdadera
transformacion de la res en un hecho textual nuevo. La reinvenciéon complejiza
la fase clasica de la inventio por cuanto se sustenta en hallazgos argumentales
tomandolos no como elementos definitivos que pasaran intactos a las fases sub-
secuentes de disposicion y estilo, sino como materia prima que se reconfigurara
del todo y dara pie a figuras, discursos o relatos completamente nuevos. En

! ARISTOTELES, Retdrica, Alberto Bernabé (trad.), Madrid, Alianza Editorial, 2002, p. 237.
2 CICERON, La invencion retorica, Salvador Nunez (trad.), Madrid, Editorial Gredos, 1997, p. 97.
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otras palabras, la reinvencion tiene por propoésito cambiar lo descubierto, redes-
cubrirlo de maneras distintas y abocarlo a resultados textuales necesariamente
novedosos y hasta insospechados.

Nuestra anterior definicién de la reinvencion resulta demasiado abstracta
y polivalente, por lo que nos parece conveniente desvirtualizarla —por decirlo
de algin modo— y dotarla de un sentido mas nitido y concreto a la luz de los
estudios que compilamos en el presente volumen. Todos ellos se plantean como
las fuentes historicas, biograficas o mitograficas en torno a varias figuras del
pasado —desde la Antigiiedad de Safo o Esquilo hasta la contemporaneidad
de Sandra Mozarowsky o Imanol Larzabal— se redescubren como oportunida-
des creativas para la reinvencion en clave ficcional, la reescritura en diferentes
géneros, la reivindicacion politica y la rehabilitacion de memorias olvidadas. Es
decir: las obras y personajes que estudiamos en estas paginas nos revelan como
el pasado, lejos de reducirse a un locus estatico solo propicio para la inventio
historiografica, veraz o verosimil, pasa a ser la causa eficiente o motriz —como
diria Aristételes— de un proceso recreativo que culmina en la transformacion
de lo hallado, de la res biografica o mitografica, en hechos textuales nuevos.”

Si tratasemos de formalizar el proceso reinventivo y reconocerlo como un
género discursivo en concreto, podriamos listar una serie de términos tanto
tradicionales como neol6gicos con significados mas o menos convergentes: fic-
cion historica, ficcion biografica, bioficcion, metaficcion historiogrdfica o, en unos cuan-
tos casos, ficcion mitografica.* Algunas de estas denominaciones si se debatiran
con ahinco en las paginas sucesivas —particularmente, el concepto reciente
de bioficcion— y otras se hallaran implicitas de un modo u otro en los anali-
sis propuestos, mas preferimos no reducir todo el potencial y heterogeneidad

* Por «recreativo» nos referimos no al sentido de ocio o divertimento que suele caracterizar
a este adjetivo, sino a su relacion mas pristina y originaria con el acto de recrear, reinventar o
remodelar aquello ya existente. De esta idea de lo recreativo o reinventivo deriva, precisamente,
el titulo de nuestra coleccion: todos los personajes, vidas, verdades y verosimilitudes que con-
forman la res o materia prima de las narrativas que analizaremos cambian de estatus ontolégico,
recubriéndose con los velos de la ficcién y pasando de ser archivos miticos o histéricos a nuevas
creaciones imaginarias o especulativas.

* Aunque esta no es una enumeracién exhaustiva de todos los términos que se han pro-
puesto para dar nombre a aquellos géneros literarios o artisticos que hibridan lo histérico con
lo ficticio, creemos que si nos permite notar la importancia de este fenémeno de hibridaciéon
en la critica contemporanea y la busqueda incesante de férmulas tedricas diversas que sirvan de
etiquetas generales o heteronimos para designar las formas multiples en que se materializa dicha
hibridacion. Como debatiremos en distintos estudios de esta coleccion, criticos como Michael
Lackey, Linda Hutcheon, Cora Kaplan o Lucia Boldrini nos aportaran ciertas claves teéricas y

terminolégicas para categorizar las reinvenciones histérico-ficcionales que analizaremos.
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que subyace tras las reinvenciones literarias de figuras del pasado a una tnica
adscripcion genérica; creemos, mas bien, que el concepto de reinvencion nos
permite sistematizar, a la par que flexibilizar, el estudio especializado de todo
un conjunto de obras distintas —filmicas, operaticas, novelescas o de cualquier
otra tipologia— que sirven como ejemplos idéneos de como se produce el pro-
ceso conversivo —incluso, subversivo—° de transmutar personajes y argumen-
tos histéricos o miticos en plenas novedades textuales.

No podemos pasar por alto que el proceso reinventivo de las figuras que
analizaremos en los capitulos de este volumen lleva implicita una vision del
pasado que amerita atencion especial. Todas las obras abordadas en nuestros
estudios reconceptian el pasado de un modo que nos invita a emplear la distin-
cion planteada por Martin Heidegger en Ser y tiempo (1927). Para €l, el pasado
puede concebirse en su sentido mas convencional como un conjunto 6ntico,
fijo o petrificado de acontecimientos cuya relevancia o impacto para el tiempo
presente no se conoce de forma directa o necesaria. Para esta comprension tra-
dicional del pasado Heidegger reserva el término de Vergangenheit, que se corres-
ponde con nuestra idea general del pasado. Sin embargo, existe otro modo de
ver el pasado que Heidegger denomina con el neologismo Gewesenheit, que se
opone a la vision anterior en la medida en que su valor diferencial radica en
sus repercusiones para el presente. Se trata de un pasado mas alld de si mismo,
un pasado vivo que trasciende sus propias fronteras y entra en contacto directo
con nuestro ahora. Este pasado, en otras palabras, concierne al presente, se
torna ontolégicamente importante y deviene en un elemento inseparable de
nuestro ser-en-el-mundo. A pesar de su distancia 6ntica, el Gewesenheit se siente
extranamente presente y se define, como dice Heidegger, por «lo ékotatikov»,
lo extatico o lo que se halla fuera de si.°

Desde el perfil pseudobiografico de Esquilo que analiza Alba Bosca en la
primera parte de esta coleccion hasta el recorrido panoramico por la bioficcion
hispanica contemporanea que nos propone José Martinez al final, se configura
sistemdticamente una vision del pasado como 7es plastica, sin lindes artificiosos
y en pleno estado de apertura a nuevas narrativas, nunca definitivas. Esta vision,
lejos de quedarse en lo abstracto de nuestros términos, se concreta en el estudio

> Cabe adelantar que, como demostraran particularmente los autores de las contribuciones

que figuran en el tercer bloque de este volumen, el proceso de reinvencion literaria se traduce
a menudo en una subversion de los relatos canénicos, una revision radical de nuestros modelos
biograficos clasicos y una transferencia de todo el protagonismo narrativo a figuras microhistori-
cas comunmente apartadas de las grandes épicas del pasado.

® HEIDEGGER, Martin, Ser y tiempo, Jorge Eduardo Rivera (trad.), Madrid, Editorial Trotta,
2016, p. 344.
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de una serie de figuras pasadas cuyas vidas —historicas en su mayoria y miticas
en algunos casos— se someten no a exploraciones biograficas con pretensiones
de objetividad cientifica, sino a reinvenciones anacronicas, nostalgicas, ruptu-
ristas, disidentes, originales y, en suma, radicalmente heterogéneas. Debemos
subrayar, eso si, que la razén de tanta diversidad en las reconstrucciones de las
figuras que abordamos estriba, precisamente, en la comprension —heidegge-
riana, podriamos decir— del pasado como Gewesenheit, como temporalidad en
éxtasis, como fuente inagotable de argumentos, como lugar propicio para el
hallazgo de verdades y verosimilitudes siempre abiertas a la reinvencion litera-
ria mas libre.

La némina de personajes reinventados que estudiaremos es tan diversa
como extensa: Safo, Esquilo, Medea, Nerén, Margaret Cavendish, Charlotte
Bronté, Vernon Lee, Oscar Wilde y Paul Cézanne, asi como otras figuras com-
pletamente ignoradas por los grandes narrativas biograficas o mencionadas
superficialmente, sin ningun trasfondo ni desarrollo posterior, en obras del
canon literario occidental. Las reinvenciones de este amplio elenco de perso-
najes nos permiten advertir un hecho facilmente constatable en el mercado
cultural de los ultimos decenios: de forma asidua y fértil, las voces del pasado
que mas parecen resonar entre paginas o en pantallas proceden de la Antigtie-
dad grecorromana, pertenecen a mujeres peyorativa o escasamente recordadas
y/o confieren plena identidad a sujetos periféricos, a otredades.” A tenor de
estas tendencias y del propio orden cronolégico que se desprende de nuestra
noémina de personajes, dividimos la presente coleccion en tres bloques temati-
cos: el primero concita cuatro contribuciones consagradas al estudio de figuras
antiguas reinventadas en distintos géneros; el segundo se centra en las vidas
reimaginadas de tres autoras britanicas, una del siglo xvi1 y las otras dos del
XI1X; en el tercer bloque, contamos con cinco propuestas criticas que se detie-
nen en identidades masculinas y personajes microhistéricos, abordando desde
el pasado esclavista estadounidense reescrito en voz femenina hasta un gran
abanico de sujetos secundarios o periféricos de la cultura politica y popular
espanola, elevados a protagonistas de numerosas narrativas contemporaneas,
pasando por las figuras reinventadas de Cézanne, Wilde y el mismisimo caballo
de Napoleon.

7 El dltimo estudio de esta coleccién nos confirmara cé6mo la ficcién biografica espanola

muestra una notable predileccion, en sus desarrollos mds recientes, por sujetos periféricos, mar-
ginados e invisibilizados que pasan ahora a ocupar la centralidad plena de los relatos. En los casos
de la narrativa francesa y la angléfona, parece que se produce una tendencia contemporanea
semejante tal y como se desprende de los estudios de Maria Teresa Lajoinie o Elena Ramirez,
incluidos en el presente volumen.
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IDENTIDADES CLASICAS RE/DECONSTRUIDAS: ENTRE EsSQUILO, NERON, MEDEA
Y SAFO

Como apuntabamos anteriormente, nuestra colecciéon empieza con cuatro
estudios enfocados en la reinvencion de figuras clasicas a partir de fuentes tan
diversas como ductiles, con estrategias discursivas divorciadas de cualquier aspi-
racion historicista y en formas culturales que, mas alla de sus idiosincrasias de
naturaleza, género y recepcion, convergen en una vision comun de la Antigtie-
dad y sus personajes como referentes cambiantes, al servicio de relatos dispa-
res y porosos. En el primer estudio, Alba Bosca analiza el retrato biografico de
Esquilo que nos ha llegado de fuentes antiguas, poniendo de manifiesto como
muchas de las historias sobre el vida del tragediégrafo son invenciones o exa-
geraciones ideadas para llenar vacios narrativos o glorificar su figura y basadas
en testimonios tan diferentes como la Vita Aeschyli, la enciclopédica Suda y las
parodias de Aristofanes en Las ranas. En su conjunto, estas obras nos presentan
hechos, malentendidos y ficciones que van desde la participacion de Esquilo
en batallas o la supuesta acusacion de impiedad contra €l por revelar misterios
eleusinos hasta las causas anecdéticas detras de su exilio en Sicilia. Alba Bosca
nos advierte de como los bioégrafos antiguos recurrian a patrones narrativos
comunes para construir sus relatos de vida, mezclando toda suerte de elemen-
tos literarios, historicos, dramaticos y anecdoticos, por lo que no es de extranar
que las narrativas en torno a la vida de Esquilo incorporen verdades dificiles
de rastrear, verosimilitudes imprecisas o fabulaciones mitol6gicas, resultantes
de la tendencia entre autores antiguos a interpretar y embellecer la vida de sus
personajes historicos apoyandose en fuentes literarias que, aunque ficticias, se
asumian como autobiograficas.

En el segundo capitulo, Nuno Simoes Rodrigues nos propone estudiar las
representaciones de la vida sexual del emperador Neron tanto en fuentes anti-
guas como en su reinterpretacion cinematografica. Los relatos que nos ofrecen
Tacito, Suetonio o Dion Casio comparten el hecho de exagerar determinados
aspectos de la intimidad de Ner6n para denigrarlo como un tirano lascivo,
mezclando hechos propiamente historicos con detalles ficticios. En su analisis,
Nuno Simoes Rodrigues nos expone dos constataciones interrelacionadas: por
un lado, que detras de los relatos difamatorios —con todas sus acusaciones de
abusos sexuales, incesto y relaciones homosexuales— se esconden motivacio-
nes ideologicas, politicas y ritualisticas (o propias del género biografico);y, por
otro, que la pervivencia de dichos relatos, pese a su nula o discutible historici-
dad, se ve garantizada en la cinematografia contemporanea, cuyos retratos de
Ner6n contintan perpetuando la imagen del emperador como simbolo pleno
de decadencia y libertinaje. Desde largometrajes épicos hasta comedias eroti-
cas italianas de 1970 y 1980, se nos muestra a Nerén como enemigo acérrimo
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de los cristianos y como figura depravada. Obras como Nerone e Poppea (1982)
consolidan su imagen como icono maximo del libertinaje romano a través de
representaciones explicitas y ficticias que culminan en una erotizaciéon extrema
mas propia de nuestros codigos culturales contemporaneos que de la realidad
historica.

Otro icono clasico de supuesta perversidad es la figura mitica de Medea,
objeto de analisis del tercer estudio de nuestra coleccion. Aunque no se trata
de un personaje histérico, Andrea Navarro nos demuestra que las representa-
ciones de la princesa de la Célquida, tanto en fuentes cldsicas como en textos
operdticos, se respaldan en la hibridez de contextos historicos con materiales
netamente ficticios y se comportan bajo la misma légica de reinvencion lite-
raria que esbozabamos anteriormente. En su pormenorizado analisis, Andrea
Navarro examina distintos retratos clasicos de Medea como extranjera, hechi-
cera y madre vengativa, reparando brevemente en c6mo Euripides, Apolonio
de Rodas o Séneca la dotan de mayor complejidad psicologica y construyen en
torno a ella un fértil modelo de caracterizacion que influird de manera signifi-
cativa en la tradicion cultural posterior y, mas concretamente, en el imaginario
operistico europeo. Andrea Navarro nos ofrece un recorrido histérico desde la
opera barroca hasta la modernista, centrandose en las adaptaciones del mito de
Medea de Francesco Cavalli, Luigi Cherubini, Simon Mayr, Rolf Liebermann y
Mikis Theodorakis, con el propésito final de ilustrarnos c6mo nuestra heroina
griega pasa de ser mujer obediente y complaciente ante Jaséon a ser arquetipo
modernista del poder femenino, de la rebeldia e, incluso, de la emancipacion
contra el orden patriarcal. Con esta vision panoramica de tan diferentes Medeas
operisticas, constatamos un hecho ostensible: la mitografia y la biografia, pese a
sus diferencias ontologicas radicales, se prestan a ejercicios de reinvencion con
grado idéntico de facilidad y fecundidad, tal y como lo demuestra el devenir del
mito de Medea con sus diversos rostros biograficos en la 6pera europea.

Mayron Cantillo cierra nuestro primer bloque temdtico con una contribu-
cién que parte de la insistencia en lo arduo que resulta tratar de construir una
biografia historica de Safo por culpa de la falta de fuentes fiables y de la frag-
mentariedad de su legado.® Objeto de toda clase de proyecciones ideologicas y
estéticas, la poeta lesbia se nos revela a menudo mds como mito o leyenda que

8 Conviene aclarar que no hemos situado el estudio sobre Safo como figura bioficcional

siguiendo el debido orden cronolégico (antes de la figura de Esquilo), puesto que la narrativa
safica que analizamos pertenece a la tradicién anglosajona contemporanea y hace de bisagra
—por decirlo de algin modo— entre las reinvenciones cldsicas del primer bloque y los retratos
biograficos del segundo, dedicados estos a escritoras inglesas.
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como figura dotada de plenitud histérica. En torno a ella, segin nos detalla
Mayron Cantillo, se han elaborado y propagado retratos bioficticios especial-
mente prolificos que la convierten en cortesana, suicida romdntica, amante de
otras mujeres o institutriz de doncellas. Lo cierto, sin embargo, es que todas
estas imagenes son fruto de ficciones teatrales, estrategias purgativas e intere-
ses contrarios al rigor historiografico. Este rigor, cabe insistir, no es exequible
dado el grave déficit de bases documentales sobre la vida de Safo y, por ende,
resulta sustituible por el paradigma experimental de la bioficciéon, un género
mas promisorio y fructifero para reconstruir o reinventar la narrativa vital de
Safo. Mayron Cantillo ilustra la fertilidad de nuestra poeta lesbia como figura
bioficcional mediante un breve estudio de caso centrado en The Laughter of
Aphrodite de Peter Green: en esta novela, Safo nos aleja de sus vacios historicos,
nos plasma sus memorias mas intimas en clave autobiografica, nos abre el cofre
de sus recuerdos y emociones mas intimas y nos permite comprobar como la
ficcion biografica nos acerca no a las verdades o verosimilitudes del pasado,
sino a sus fragmentos recogidos y reconstituidos, como en una obra restaurada
de alfareria, en forma de escenas biograficas tan completas como reparadoras.

REINVENCIONES LITERARIAS EN FEMENINO: DE MARGARET CAVENDISH A VER-
NON LEE

Ya en la segunda parte de nuestra coleccion, nos centramos en la recons-
truccion literaria de tres figuras histéricas de la cultura literaria inglesa: Marga-
ret Cavendish, Charlotte Bronté y Vernon Lee. De la primera de ellas se ocupa
Sonia Villegas en una lectura exhaustiva de la novela Margaret the First, escrita
por Danielle Dutton y publicada en 2016. Esta obra, ejemplo paradigmatico del
género de la bioficcion, reinventa la vida de la duquesa de Newcastle, combi-
nando elementos biograficos y ficcionales, atribuyéndole a la protagonista todo
el peso de la voz narradora en primera persona y haciendo especial hincapié
en toda la creatividad, excentricidad e intelectualidad de Cavendish. Dutton,
nos explica Sonia Villegas, recrea la propia autobiografia que escribié Marga-
ret Cavendish en 1656, adoptando un tipo de narrativa diaristica para este fin,
dividiéndola en tres secciones para abarcar desde la infancia hasta el exilio de
la duquesa y ofreciéndonos un retrato intimo y humanizado de una intelectual
innovadora que desafi6 las normas de su tiempo. De este modo, se nos demues-
tra que la bioficcion cumple una funcién trascendental: reinventa sujetos his-
toricos como Margaret Cavendish con el propésito rehabilitador de invalidar
visiones reduccionistas del pasado y de rescatar figuras pioneras que no recibie-
ron el debido reconocimiento en su propia época.

Maria José Coperias nos traslada al siglo X1X britanico en la segunda con-
tribucion de este bloque para reevaluar la biografia de Charlotte Bronté que
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public6 Elizabeth Gaskell en 1857. Lejos de ser una obra estrictamente histé-
rica, podemos recocer en ella un estilo hibrido que conjuga hechos verdade-
ros con elementos de ficcion literaria. Y es que Gaskell no se limita a narrar
la trayectoria vital de su biografiada en una cronologia ordenada y rigurosa,
sino que reinventa la figura de Charlotte Bronté en una prosa notablemente
literaria, presentindonosla como si fuese mds bien un personaje novelistico.
Cierto es que su narrativa biografica se basa en testimonios veridicos y fuentes
epistolares directas, pero estos elementos se entremezclan con detalles intimos
de caracter mas imaginativo y con un tono propio de la novela doméstica tipi-
camente victoriana. Asimismo, Maria José Coperias se detiene en como Gaskell
se enfrent6 a varios dilemas éticos al escribir sobre Charlotte Bronté, particu-
larmente a la hora de seleccionar qué detalles incluir u omitir por respeto a
los familiares y otros personajes del entorno directo de la autora de Jane Eyre;
algunos de estos detalles desataron tal polémica entre el publico que Gaskell
tuvo que rescribirlos o eliminarlos con vistas a la tercera edicion de su biografia.
Vale insistir, no obstante, en una de las principales conclusiones del estudio de
Maria José Coperias: aunque los lectores victorianos reconocieron la historici-
dad de los episodios y los personajes implicados en The Life of Charlotte Bronte,
reaccionando incluso de forma desfavorable, no deja de ser una obra hibrida
en su factura narrativa y caracterizada por la adaptacion de los hechos narrados
a las convenciones del género novelistico.

En la ultima pieza critica de nuestro segundo bloque, Elena Ramirez nos
propone un encuentro con Vernon Lee —pseudonimo de Violet Piaget (1856-
1935)— a través de la novela Palmerino, escrita por la estadounidense Melissa
Pritchard y publicada en 2013. Se trata de una narrativa facilmente identificable
como bioficcion por como engarza vivencias historicas de Lee con artificios
metaficcionales e, incluso, presencias sobrenaturales. Pritchard estructura su
relato biografico en tres niveles narrativos: la historia de Sylvia, una autora que
investiga la vida de Lee mientras vive en la Villa il Palmerino; la novela frag-
mentaria que escribe Sylvia sobre Lee; y las intervenciones fantasmales de la
propia Lee en el presente. El cuidadoso analisis que elabora Elena Ramirez de
cada una de estas partes de la novela de Pritchard nos invita a abordar no solo
las implicaciones éticas que derivan de la representacion de figuras reales del
pasado, sino también las posibilidades y libertades creativas que propicia la bio-
ficcion como género que permite transformar personajes como Vernon Lee en
figuras complejas, ambiguas en su identidad de género, desafiantes en su pro-
pio tiempo y emocionalmente insondables. En Palmerino, Lee encarna esta com-
plejidad psicologica, revelandose como una mujer brillante en lo intelectual,
insegura en lo fisico, indiferente en lo erético y fantasmal en lo ontolégico. Lee
no se queda atrapada en las fronteras del pasado, sino que invade el presente
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de Sylvia y hace de la villa Palmerino un espacio gético donde brotan verdades
no historicas, pero si emocionales y universales que unen a mujeres y lectoras
de siglos distantes y distintos.

MASCULINIDADES Y OTREDADES EN REINVENCIONES CONTEMPORANEAS

El bloque final de nuestro volumen retine cinco estudios innovadores que
nos dan cuenta de como la reinvencion literaria de figuras del pasado puede
diversificarse de multiples formas, conferir plena centralidad a sujetos otrora
invisibilizados, representar identidades masculinas marcadas por la vulnerabi-
lidad e, incluso, trascender el modelo clasico de antropocentrismo que impera
en nuestras grandes narrativas historicas y ficcionales. El primero de los cinco
estudios, escrito por Vicent Cucarella, se enfoca en la novela My Jim (2005)
como ejemplo paradigmatico de narrativa poscolonial que, en clave de biofic-
cion, revisa el canon literario estadounidense y reescribe la novela celebérrima
de Mark Twain —Huckleberry Finn— desde la perspectiva de Sadie Watson,
una esclava negra escasamente visible en el hipotexto decimonodnico origina-
rio. Rawles reinventa a esta figura afroamericana, la dota de una voz autobio-
grafica independiente y la convierte en narradora de su propia historia y, en
particular, de su relacién con Jim, otro de los personajes negros apenas des-
critos en la novela de Twain. Segtun arguye Vicent Cucarella, la reescritura de
Rawles conecta habilmente con la tradicion de relatos de esclavitud y biografias
afroamericanas, recuperando los testimonios silenciados de los sujetos esclavi-
zados, haciendo publicas sus experiencias como individuos conscientes de la
injusticia racial y, en el caso de Sadie, retratando el sufrimiento particularmente
extremo de las mujeres dentro del sistema esclavista. No obstante, Vicent Cuca-
rella nos aclara que la novela de Rawles va mas alld de las representaciones del
trauma y de la opresion, pues nos descubre a una Sadie tenaz, resiliente, capaz
de reinventarse y de contrarrestar el silencio del canon histoérico-literario con su
propio relato bioficcional.

Nuestro siguiente capitulo, a cargo de Paula Martinez, nos mantiene en el
siglo XI1X y en el campo de la bioficcion, pero lo hace atendiendo a la figura de
Oscar Wilde en su reinvencion por parte del novelista britanico Peter Ackroyd.
Mais concretamente, nos encontramos ante una propuesta critica que aplica, de
forma original, el concepto llamativo de biografilia —o voyerismo biografico—
a un nuevo Wilde ficcionado que nos da acceso a su propio diario, nos sitia en
los meses postreros de su vida y nos revela toda suerte de detalles intimos, polé-
micos y traumadticos, tales como sus conflictos sexuales, su juicio por sodomia,
su paso por prision y su enfermedad. La novela de Ackroyd, segtn la interpreta
Paula Martinez, no solo transgrede los limites entre verdad y ficcion en torno a
nuestro escritor irlandés, sino que suma a esta transgresion un interés especial
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por explorar lo oculto, lo morboso, lo secreto, lo afectivo y, en suma, lo que la
historiografia clasica no suele abordar. En El wltimo testamento de Oscar Wilde, se
conjugan organicamente datos historicos, invenciones, meros rumores y supo-
siciones intimas que conforman una vision tan subjetiva como emotiva de un
escritor al borde de la muerte que se despoja de su caracteristico glamur dandi
para ahondar en sus traumas, sus vulnerabilidades y sus pesares mas humanos.

En un registro bioficcional semejante al empleado por Ackroyd, el escritor
valenciano Marti Dominguez reconstruye los anos 1872-1874 de la vida de Paul
Cézanne en la novela titulada El Fracassat (2013). Angel Cano dedica a esta obra
el tercer estudio de nuestro ultimo bloque para convencernos de como Domin-
guez logra redramatizar el afan del pintor francés por defender su vision artis-
tica frente a la incomprension social, las tensiones familiares y las dificultades
economicas. Tal y como sucede con Wilde en la contribucion previa, Cézanne
se nos presenta no como figura exitosa y afamada, sino como una identidad
masculina en crisis, un fracasado desde el punto de vista social y un sonador que
entiende el arte como una forma de vida de espaldas a las convenciones de la
burguesia. Angel Cano nos senala que la obra de Dominguez se basa con rigor
en la biografia del pintor que escribe Bernard Fauconnier, si bien no duda en
reimaginarse, de forma creativa y sugerente, varios episodios como el vinculo
de amistad entre Cézanne y Camille Pissarro, el rechazo de sus cuadros en el
Salon de Paris o la venta de una de sus obras al conde Doria. En este sentido,
nos queda bien claro que no nos encontramos en El Fracassat con un relato
biografico sin mas: se trata de una exploracion profunda de las emociones, los
conflictos, las expectativas familiares y los suenos personales de un Cézanne que
nos da fe del inmenso sacrificio que supone el oficio del artista ante una socie-
dad que lo ve como via directa al fracaso.

La penultima contribucién de nuestra coleccion es un analisis critico suma-
mente original que nos propone Maria Teresa Lajoinie como invitacién a leer
en clave bioficcional Le Vizir. Le plus illustre cheval de Napoléon (2006), del autor
francés Philippe Thomas-Derevoge. Hay que constatar de entrada que no se
trata de una ficcion biografica como las anteriores, sino de un caso llamativo
de zooficcion que explora la perspectiva y agencia de animales no humanos. En
concreto, la novela reinventa la figura de El Vizir, el caballo imperial de Napo-
le6n, y reconstruye su vida integrando elementos histéricos con otros de indole
literaria; se inspira, nos explica Maria Teresa Lajoinie, en bases documentales
como las memorias del ayudante de cimara de Napole6n, mas no se limita a la
mera presentacion de datos historicos: retrata al caballo como un sujeto auté6-
nomo —no meramente simbolico o subsidiario— y le atribuye plena agencia
mediante escenas que muestran su resistencia, sus emociones y sus decisiones
propias, desmantelando por completo la vision tradicional de los animales
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como objetos pasivos. En su bioficcion del equino napoleénico, Thomas-Dere-
voge emplea distintos recursos literarios y hace gala de amplios conocimientos
zoologicos para evitar los sesgos de la antropomorfizacion y ofrecer una aproxi-
macién lo mas auténtica posible a la complejidad e individualidad del animal.
Demostramos, asi, que el género de la ficcion biografica nos permite trascender
los modelos narrativos antropocéntricos, adentrarnos en la indagacion de las
subjetividades animales y experimentar, en definitiva, con ontologias alternati-
vas a las realidades humanas.

Del cierre de nuestro volumen se encarga José Martinez Rubio con suamplio
analisis de la evolucion, relevancia y complejidad de la bioficcion en la narrativa
espanola contemporanea. Partiendo de la definicién basica del género —como
forma que amalgama elementos ficticios y biograficos centrados en personajes
histéricos o secundarios— y de su relacion intrinseca con el concepto de pacto
ambiguo, nuestra ultima contribucién recoge una extensa némina de titulos
recientes que reflejan la diversidad de la bioficcion espanola; repara en como
una gran mayoria de estas narrativas reinventan figuras olvidadas o desterradas
de la historiografia hegemonica; presta atencioén especial a los nexos estrechos
y necesarios entre nuestro género y las reivindicaciones urgentes de la memoria
historica y democratica; hace hincapié en los problemas éticos e interpretativos
de la ficcion biografica que subyacen tras el uso de figuras reales del pasado y su
representacion fiel o distorsionada en la narrativa contemporanea; por ultimo,
José Martinez Rubio identifica, clasifica y ejemplifica, con detallada claridad,
tres tipos principales de bioficcion: la organica, que sigue un relato lineal en ter-
cera persona sobre el personaje historico ficcionado; la dialégica, que alterna la
narrativa del personaje con reflexiones del autor o investigador en el presente;
y la apocrifa, donde la voz narradora es la del propio personaje biografiado que
nos relata su vida directamente en primera persona. De esta manera, nuestra
coleccion culmina en una vision panoramica de los desarrollos contempora-
neos de la bioficciéon en Espana y de las tipologias diversas que podemos encon-
trar en las narrativas de este género. No se trata de una vision exclusiva o solo
aplicable a la literatura espanola, sino que coincide, como hemos visto en con-
tribuciones precedentes, con tendencias muy semejantes en otras tradiciones
literarias.

INVITACION FINAL: LA FECUNDIDAD DEL PASADO

Confiamos en que el amplio espectro de reflexiones y estudios que compila-
mos en la presente coleccion emplace a nuestros lectores a repensar los modos
de interaccion entre historia y ficcion, a reevaluar como fuentes historicas o
biograficas pueden transformarse en narrativas hibridas y creativas, a actualizar
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la nocién clasica de inventio a la luz de su enorme potencial tedrico, a apunta-
lar la idea de reinvencion como transformacion de lo descubierto al inicio del
proceso creativo en formas textuales completamente nuevas y a reconceptuar
el pasado, en complicidad con Heidegger, como temporalidad extatica y lugar
propicio para el hallazgo de argumentos y personajes capaces de transmutarse
en narrativas nunca definitivas, siempre abiertas y expansivas. Esperamos que
nuestras reflexiones sobre las figuras reinventadas que abordamos posibiliten
todos estos emplazamientos o replanteamientos, al tiempo que den pie a nuevas
indagaciones criticas del pasado como locus fecundo e idoneo para la inventio
literaria.



ESTE VOLUMEN retine un amplio espectro de
estudios que pueden leerse como invitacio-
nes a repensar la trascendencia del pasado y
sus personajes como fuentes indispensables de
hallazgos inventivos para la creacién de nuevas
formas de ficcion. Y es que los archivos histori-
cos, biograficos o mitograficos —en torno a la
antigliedad de Safo, la modernidad de Marga-
ret Cavendish o la contemporaneidad de San-
dra Mozarowsky— que dan lugar al proceso
creativo en su fase inicial de inventio clasica, a
menudo, trascienden las fronteras del pasado y
posibilitan su propia transformacién en oportu-
nidades propicias para la reinvencién en clave
ficcional, la reescritura en diferentes géneros, la
reivindicacion democratica y la rehabilitacién
de memorias olvidadas. Como argliiremos en
estas paginas, las obras y personajes de nuestro
extenso corpus nos muestran cémo el pasado,
lejos de reducirse a un locus estatico solo com-
patible con la inventio historiografica, veraz o
verosimil, pasa a ser la causa eficiente o motriz
de procesos recreativos que culminan en la
metamorfosis completa de lo hallado, de la res
biografica o mitogréfica, en hechos textuales
nuevos. A la luz del concepto clave de reinven-
cién y de una vision heideggeriana del pasado,
articularemos una propuesta critica capaz de
sistematizar, a la par que flexibilizar, el estudio
especializado de un conjunto de obras hetero-
géneas —filmicas, operdticas, novelescas o de
otros géneros y tiempos— que nos servirdn como
ejemplos paradigmaticos de cémo se produce
el proceso conversivo —incluso, subversivo—
de transmutar personajes y argumentos histori-
cos o miticos en plenas novedades ficcionales.
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