- CREADORAS
~ DELEXILIO |
- REPUBLICANO
ESPANOL
- EN AMERICA
LATINA

Miradas

transatlanticas™ Z
y de género

Carmen Gaitén Salinas
Alejandro Coello Herndndez

| (eds.)




Carmen Gaitan Salinas
Alejandro Coello Herndndez
(eds.)

CREADORAS DEL EXILIO
REPUBLICANO ESPANOL
EN AMERICA LATINA

MIRADAS TRANSATLANTICAS
Y DE GENERO

COMARES 2025



coleccion

MUJERES, HISTORIA Y FEMINISMOS

A

comité editorial

ROSARIO RUIZ FRANCO - Directora
(Universidad Carlos IIT de Madrid)

MARIA CRUZ DE CARLOS VARONA
(Universidad Auténoma de Madrid)

MIREN LLONA GONZALEZ
(Universidad del Pais Vasco - Euskal Herriko Unibertsitatea)

NEREA ARESTI
(Universidad del Pais Vasco - Euskal Herriko Unibertsitatea)

MONICA BOLUFER PERUGA
(European University Institute)

JOSE JAVIER DIAZ FREIRE
(Universidad del Pais Vasco - Euskal Herriko Unibertsitatea)

ANGELA MUNOZ FERNANDEZ
(Universidad de Castilla-La Mancha)

PAMELA RADCLIFF
(University of California-San Diego-UCSD)

SERGIO RAMIRO RAMIREZ
(Consejo Superior de Investigaciones Cientificas)

HELENE THIEULIN PARDO
(Sorbonne Université)

Imagen de cubierta:
Manuela Ballester, El drbol en la casa, s. f. Coleccién particular.

© Los autores

© Editorial Comares, 2025
Poligono Juncaril - C/ Baza, parcela 208
18220 Albolote (Granada)
TIf.: 958 465 382
https://www.comares.com - E—mail: libreriacomares@comares.com
https://www.facebook.com/Comares * https://twitter.com/comareseditor
https://www.instagram.com/editorialcomares

ISBN: 978-84-1369-936-3 + Depésito legal: Gr. 1050/2025

Impresién y encuadernacién: COMARES



Esta publicacién ha sido financiada gracias a los siguientes proyectos de investigacién
Rostros y rastros en las identidades del arte del franquismo y el exilio (PID2019-
109271GB-100) financiado por MICIN/AEI/ 10.13039/50110001103.

= GOBERNO  MINISTERIO
"‘z DE ESPANA DE CIENCIA
h EINNOVACION

Tras los pasos de la Silfide. Una historia de la danza en Espania, 1836-1936
(PGC2018-093710-A-100) financiado por MCIU/AEI/10.13039/501100011033/ y por
«FEDER Una manera de hacer Europa».

* % x 5 }
SFY; comeno  MsTENO ol ’; UNION EUROPEA ) Thas Los “SODSAZ;’“X’:
S R Novacion * * Fondo Europeo de Desarrollo Regional SILFIDE 2y
a a E * gk proed (1 pocansommosim 1836-1936
“Una manera de hacer Europa ()

Hacedoras de cultura: conexiones e intercambios artisticos transatldnticos en el
siglo XX (P1D2022-1426330A-100) financiado por MCIU/AEI/10.13039/501100011033/
y por «<FEDER Una manera de hacer Europa».

~ 7 MINISTERIO
b2 'Q DECIENCIA, INNOVACION
Y UNIVERSIDADES

o Hacedorss

; e, g de Culturg
INVESTIGACION cn i




SUMARIO

INTRODUCCION ...t 1
Carmen Gaitdn Salinas y Alejandro Coello Herndndez

PARTE |
REVISIONES Y REESCRITURAS DE LAS CREADORAS EXILIADAS

1. HABLEMOS DE ELLAS: ARTISTAS EXILIADAS EN MEXICO ............. 21
Yolanda Guasch Mari

2. «PERSEGUIR LA HUELLA»: LAS ARTISTAS EXILIADAS A PARTIR DE SUS
TEXT S . i e e e e 41
Monica Monmeneu Gonzdlez

3. LA TEJEDORA A ESCENA: REMEDIOS VARO Y EL TEATRO ........... 57
Isabel Castells-Molina

4. «DE AQUIY DE ALLA». MUSICA Y MAGIA EN LA OBRA DE REMEDIOS
VAR et 71
Maria José Gonzdlez Madrid

PARTE Il
GENERO, ARTE Y MEDIOS DE COMUNICACION

5.  ARTEFACTOS TRANSATLANTICOS: MARUJA MALLO Y LA NAVIDAD
COMO MOTIVO IMPRESO . .o 91
Carmen Gaitdan Salinas

6.  KATIHORNA: FOTOGRAFIA Y EXPERIENCIA DE EXILIO............... 111
Michel Otayek



10.

1.

12.

13.

CREADORAS DEL EXILIO REPUBLICANO ESPANOL EN AMERICA LATINA

APROXIMACION A LAS PROFESIONALES CINEMATOGRAFICAS EN
EL EXILIO REPUBLICANO EN LATINOAMERICA ..., 129
Francisco José Sanchez Bernal

MARIA LUISA ALGARRA, ESCRITORA LITERARIA TRAS LA PANTALLA:
EL GUION DE NOSOTROS DOS (1954) o voviieiiii e 143
Alberto Garcia-Aguilar

UN EXILIO AMPLIFICADO: ESCRITORAS ESPANOLAS EN LA RADIO
Y EN LAS REVISTASDELCONO SUR . ..ot 159
Lorena Paz Lopez

PARTE Ill
ESPACIOS PUBLICOS Y MUJERES EN EL EXILIO

EL FLORECER DE LA EDAD DE PLATA EN EL OCEANO DEL EXILIO:
MARIA MARTINEZ SIERRA Y LAS ESCRITURAS INTERMEDIALES ....... 177
Alejandro Coello Herndndez

EXODOS DANZADOS. COREOGRAFAS E INTERPRETES EN EL EXILIO
DE 1080 e 193
Idoia Murga Castro

CREADORAS MUSICALES DEL EXILIO REPUBLICANO ESPANOL EN
MEXIC O e 213
Samuel Diz

NINAS ESPANOLAS, ARQUITECTAS MEXICANAS. ANUDANDO LA
MEMORIA HACIA LA CONSTRUCCION DE NUEVAS FIGURAS GE-
NEALOGICAS. .ttt 231
Juan Ignacio del Cueto Ruiz-Funes y Laureana Martinez Figueroa

BIBLIOGRAFIA CITADA .ot 251



INTRODUCCION

CARMEN GAITAN SALINAS
Instituto de Historia, CSIC

A1LEJANDRO COELLO HERNANDEZ
Instituto de Historia, CSIC

«Salirse del camino», esa era la opciéon que proponia Manuela
Ballester a las jévenes artistas que albergaban el deseo de encontrar
un hueco en un mundo eminentemente masculino como el de la creacion.
El poema en que se incluye esta afirmacién, titulado «A los 18» !, comen-
zaba con unos versos rotundos: «jNo el principio ni el fin, / importa el
medio, el camino!». Desbrozar este camino no se prefiguraba como tarea
facil, como aseguraba la propia Ballester, aunque abria la posibilidad a
un futuro otro para el que debian «dar el salto, rodar por la pendiente
/ aunque las piedras nos magullen / y las espinas arranquen a tiras
nuestra piel. / Una tras otra, velozmente, / abriendo un camino nuevo /
hasta alla abajo, / hasta el mar donde amanece». Este volumen colectivo
pretende recorrer esos caminos, llenos de obstaculos y dificultades, que
se complicaron con el exilio republicano de 1939 y que anduvieron unas
creadoras que, ademas de desviarse de la ruta marcada, abrieron nue-
vos senderos que transitar desde su independencia artistica, a veces, al
otro lado del Atlantico.

1 Este poema es parte del poemario Cosas, que, segun el encabezado escrito

por la propia artista, fue «una edicién especial, dedicada a mis hijos, de mis lucubra-
ciones las que aparecen aqui, aproximadamente, en el orden en que fueron escritas
en la primera mitad de la década 30 del 1900», aunque el libro fue publicado por
primera vez en México en 1981, como homenaje a sus hijos, especialmente a Julieta,
y para felicitar la Navidad a sus familiares y amigos.
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El océano se constituye para el exilio republicano espafiol como
un «tercer espacio»? desde el que atender producciones e identidades
resultantes de un intercambio complejo y, en ocasiones, precario. Segin
Laura Stevens, utilizar el océano como metafora puede ser entendido
como un lugar de barreras permeables, de incertidumbre y de flujo?. Por
tanto, este libro no solo quiere contribuir al conocimiento de trayectorias
y viajes poco atendidos de las creadoras espariolas en Latinoamérica,
sino que también propone abordarlos desde la perspectiva de los Estu-
dios Transatlanticos*, que permiten ver esta reciprocidad como fruto
del contacto o la unién de diferentes culturas, al tiempo que ofrecen la
posibilidad de analizar las heridas y conflictos producidos entre un lado
y otro, consecuencia del colonialismo y de las politicas econémicas. Para
Julio Ortega los Estudios Transatlanticos son, ademads, una forma de
descentralizar la mirada, de huir de la dicotomia peninsular e hispa-
noamericana y de posicionarse fuera del papel de victima como sujeto
colonial, sexual o imperial®.

De ahi que no podamos perder de vista el lugar que los exiliados y
exiliadas ocupan en el mundo, el cual marca su estado. Este «estar» lo
empleamos en el sentido en que lo utilizé el escritor exiliado José Ricardo
Morales, quien concluy6 que «el haber hecho nuestras obras en Chile o
en México tampoco terminé haciéndonos chilenos o mexicanos. Tanto
es asi que Mauricio Amster me decia con frecuencia e ironia: “estamos
chilenos...”»%. Las autoras de las que se ocupa este volumen pasaron su
exilio —o parte de él— en América Latina, siendo las obras producidas
en este territorio las que son objeto de estudio. Asi, este «estar latinoa-
mericano» exige una reflexién pormenorizada por sus implicaciones den-

2 Fernandez de Alba, Francisco, «Teorias de navegacion: Métodos de los estu-
dios transatlanticos», Hispandfila, vol. 161, 2011, p. 35.

3 Stevens, Laura, «Transatlanticism Now», American Literary History, vol.
16, n.° 1, primavera de 2004, p. 93.

4 Consultese Idmhand, Fatiha; Casacuberta Rocarols, Margarida; Aznar
Soler, Manuel; y Demasi, Carlos (eds.), Lugares y figuras del exilio republicano del
39. Los intelectuales «satélites» y sus redes transnacionales, Bruselas, Peter Lang,
2020.

> Enjuto-Ranjel, Cecilia et al., «Introduction. Transatlantic Studies: Staking
Out the Field», en Transatlantic Studies: Latin America, Iberia, and Africa, Liver-
pool, Liverpool University Press, 2019, p. 6.

6  Aznar Soler, Manuel, «Insilio y exilio interior», en Balibrea, Mari Paz
(coord.), Lineas de fuga. Hacia otra historiografia cultural del exilio republicano
espanol, Madrid, Siglo XXI, 2017, p. 169.
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tro de lo que se ha dado en llamar el Atlantico hispanico?, dentro de las
tensiones geopoliticas de una serie de naciones fruto de la colonizacién
espafiola y sus procesos de aculturacion. Por ello, a lo largo de los capitu-
los que componen este libro se sostiene una mirada transatlantica® que
suspende las fronteras nacionales y desvirtualiza la totémica visién de
la nacién, ideas que estan intrinsecamente vinculadas a los efectos del
exilio. Esta adscripcién a los Estudios Transatlanticos se fundamenta
en «la [necesaria] reconceptualizacién del espacio, ya no como algo fijoy
definido, sino como una construccién social y politica, y por ende mucho
mas permeable y compleja»°.

De esta manera, aunque exigiria una dilatada atencidn, se pretende
abrazar otras posibilidades fuera del hispanismo, pues este se mani-
fiesta a través de glotopoliticas y estrategias culturales insertas dentro
de la geopolitica actual. Es necesario establecer una mirada desde el sur
para aproximarnos a estos objetos de estudio basados en la creatividad
femenina y enmarcados en unos desplazamientos de cuerpos e ideas en
el ambito latinoamericano. Pero no solo. Se trata de descentrar el eje
septentrional-meridional y replantearse los movimientos oeste-este '°,
de atender desde otras épticas los vinculos del exilio republicano con
América Latina privilegiando una perspectiva feminista. Ya Joseba
Gabilondo advertia que «this complex reality points to the new reorga-
nization of gender and sexuality in which Hispanic sexuality and gender
must be theorized with/against/around first world feminisms» !!. De tal

7 Gabilondo, Joseba, «Introduction. The Hispanic Atlantic», Arizona Journal
of Hispanic Cultural Studies, vol. 5, 2001, p. 103. Aclara: «In short, the Hispanic
Atlantic is no longer a geopolitical instance or case of a universal Anglo-American
modernity: the former’s particularity alters the latter’s universality so that a new
Hispanic universality actually overdetermines it».

8 Remaérquese el prefijo «trans-» como sintoma de «an open-ended set of mul-
tidirectional relation or networks». En Enjuto-Ranjel, op. cit., p. 9.

9 Merediz, Eyda M. y Gerassi-Navarro, Nina, «Introduccién: Confluencias de
lo transatlantico y lo latinoamericano», Revista Iberoamericana, vol. LXXV, n.° 228,
julio-septiembre de 2009, p. 615.

10 Enjuto-Ranjel, op. cit., p. 11.

11 Gabilondo, op. cit., p. 110. En este sentido, son elocuentes los estudios sobre
Clara Campoamor que versan sobre el «viraje transnacional» en su teoria y pra-
xis feministas en el exilio argentino. Véanse Vinals, Carole, «Clara Campoamor en
Buenos Aires (1938-1955): un feminismo transnacional», Romance Studies, 2020,
vol. 38, n.° 2, pp. 106-116; y Paz Lépez, Lorena, «Mujeres, pacifismo y panamerica-
nismo: el viraje transnacional de Clara Campoamor en la prensa de Buenos Aires»,
Hispandfila, vol. 196, otofio de 2022, pp. 69-80.
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suerte que se deben desterrar presunciones como la llegada de las exilia-
das —o sus coevos masculinos— como un disparador de la modernidad
en los paises de acogida, postulado de profunda conviccién colonial, y
reinsertar los debates en una negociacién y didlogo entre los devenires
propios de cada contexto al que se incorporan estas creadoras. No cabe
duda de que sus conocimientos y su praxis durante la Edad de Plata
contribuyeron a esos procesos de modernizaciéon en América Latina, a
la par que se beneficiaron del idioma compartido como una via de difu-
sién para sus trabajos 2.

Precisamente, la atencién que se presta en este volumen a los
medios de comunicacién en expansion, a las publicaciones periddicas,
a la industria cinematografica, a la radiodifusién, al desarrollo de la
industria editorial o a la feminizacién de los despachos de arquitectos
dan buena cuenta de esta participacion de las exiliadas espafiolas en la
vida cultural latinoamericana. Asi pues, los Estudios Transatlanticos
permiten un compromiso con obras que se originan en otras tradiciones
no hegemonicas, en los margenes o creadas desde diversos lugares de
enunciacién '®, como bien demuestran muchos de los capitulos compila-
dos aqui. La atenci6n al exilio republicano espafiol en América Latina
exige, no obstante, ciertas reflexiones en torno a las tiranteces entre la
cultura de partida y la de acogida atravesadas por el poso colonial con
el que partian las autoras y la institucién de una progresiva politica
panhispanista en el exilio . Esta légica de comprensién del mundo va
a fluctuar con un proceso de adquisicién de un conocimiento intercultu-

12 El idioma compartido también potencié las redes transnacionales de las
creadoras insiliadas, cuya libertad creativa y temdtica se veia coartada por la cen-
sura del régimen franquista, incluso por la autocensura, como advierte Aznar Soler,
Manuel, «Insilio y exilio interior», op. cit., p. 173. En este sentido, la publicacién en
revistas y editoriales latinoamericanas —piénsese, por ejemplo, en Losada en Bue-
nos Aires— se convirtié en una via de expresién. Destacamos la aparicién de poe-
marios cruciales —como se advierte semiéticamente desde sus titulos— escritos por
poetas del interior como Poemas del suburbio (1954), de Gloria Fuertes, Golpeando
el silencio (1961), de Concha Lagos o La poesia paraguaya (1963), de la exiliada
Josefina Pla, aparecidos en la coleccién dependiente de la revista venezolana Lirica
Hispana, fundada en Caracas en 1943 por Conni Lobell, seudénimo de Consuelo
Lépez Bello, y que posteriormente fue dirigida por Jean Aristeguieta.

13 Enjuto-Ranjel, op. cit., p. 4.

4 Véase Faber, Sebastiaan, «Contradictions of left-wing hispanismo: The
case of Spanish Republicans in exile», Journal of Spanish Cultural Studies, 2002,
vol. 3, n.° 2, pp. 165-185; y Gaitan Salinas, Carmen y Murga Castro, Idoia, «Victo-
rina Duran: identidades en escena. Exilio, hispanidad y madrilefiismo en Argen-
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ral *®* y de un interés por las tradiciones, costumbres y preocupaciones
de los paises de acogida.

Como paradigma de esta circunstancia, sobresale la reflexion titu-
lada «Cémo vio Benito Pérez Galdds a las mujeres espafiolas» y emitida
en voz de su autora, Maria Martinez Sierra, el 14 de noviembre de 1960
en Radio Nacional Argentina. Esta planteaba viajar por la novelistica
galdosiana para una audiencia eminentemente espanola descendiente
y exiliada con el fin de «descubrir Espana. Hermosa manera de pagar
el que Espafia descubriera Américal» *¢. También Victorina Duran llevo
a cabo programas de radio, como los titulados Tesoros artisticos de Bue-
nos Aires (emitido el 5 de diciembre de 1959) y El Buenos Aires incog-
nito (retransmitido en 1961) en los que narraba historias vinculadas
a la coleccién del Museo de Arte Hispanoamericano «Isaac Fernandez
Blanco», con especial atencién a la herencia colonial y cristiana . Dife-
rente fue, sin embargo, para la pintora y grabadora Roser Bru, que, al
hablar de las posibilidades laborales a las que se enfrentaron al arribar
a Chile, entendia el conocimiento intercultural propio del fenémeno del
exilio, al tiempo que agradecia las posibilidades que el pais chileno les
brindé: «Cada uno se las arregl6 con estas dos tierras de las que esta-
mos hechos. Pero aprendimos a pertenecer. Fue un “descubrimiento” de
América al revés y sin vencedores. Pura generosidad» 8.

Estas légicas coloniales tensionan los procesos de adaptacion e inte-
gracion de las autoras, que reproducen inconscientemente mecanismos
colonizadores interiorizados, por lo que se genera un dialogo con el asu-

tina», en Cabanas Bravo, Miguel (ed.), Identidades y trdnsitos artisticos en el exilio
espaniol de 1939 hacia Latinoamérica, Madrid, Doce Calles, 2019, pp. 325-349.

15 Este término surge de la traduccion de «cross-cultural literacy» que Aurélie
Vialette considera un concepto ttil en la investigacién transatlantica, puesto que «it
implies the acquisition of a new culture and requires a capacity for reading and wri-
ting, a capacity for inscribing the crossed culture»; Vialette, Aurélie, «<Rewriting the
Colonial Past: Spanish Women Intellectuals as Agents of Cross-Cultural Literacy in
the Mexican Press», en Enjuto-Ranjel, op. cit., p. 163.

16 Martinez Sierra, Maria, Cémo suerian los hombres a las mujeres (editado
por Isabel Lizarraga Vizcarra y Juan Aguilera Sastre), Logrofo, Instituto de Estu-
dios Riojanos, 2009, p. 99.

17 Murga Castro, Idoia y Gaitdan Salinas, Carmen, «Introduccién», en Mi vida.
Sucedié (edicion critica, introduccién y notas de Idoia Murga Castro y Carmen Gai-
tan Salinas), Duran, Victorina, Madrid, Residencia de Estudiantes, 2018, vol. 1,
p. 83.

18 Bru, Roser, «Viaje en el Winnipeg de la familia Bru», Revista Universitaria,
n.° 27, Santiago de Chile, 1989, p. 21.
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mido «colonialismo interno» * que se sigue reproduciendo por los sujetos
locales. Florece, por tanto, una hibridacién de culturas cuyo interés no
reside tanto en el producto final como en los procesos, caracterizados por
su heterogeneidad y constante cambio. Ademas, estos «llevan a relati-
vizar la nocién de identidad», en palabras de Néstor Garcia Canclini .
Asi ocurre con la obra teatral La cafia y el tabaco (1942), de Concha
Méndez, que fusiona los imaginarios folkloristas y estereotipados de
Cuba con la actualizacion del auto sacramental, en lo que supone una
continuacién de su trayectoria dramatica aclimatada al ambiente islefio,
inclusive la cultura cubana afrodescendiente. Los ritmos y danzas que
integran la pieza dan buena cuenta de como estas creadoras también se
interesaron en incluir en sus repertorios el patrimonio musical y coreo-
grafico, en ocasiones dentro de unas politicas de la hispanidad, al igual
que hicieron compositoras y bailarinas, como se desgaja de los panora-
mas esbozados por Samuel Diz e Idoia Murga Castro en este volumen.
Esta mirada sobre la tradiciéon también permea de alguna manera en
el proyecto en torno al traje popular mexicano que emprendié Manuela
Ballester durante largos afios. No obstante, aunque el inicio de dicho
trabajo provino de una fascinacién por el nuevo pais de acogida y sus
culturas, la artista supo descentralizar la mirada de la vision occidental
captando la esencia de las tradiciones mexicanas desde una pretendida
y neutral perspectiva etnografica?!. Con todo, las proclamas en favor de
la restitucién de una (pan)hispanidad totalizadora no deben de perderse
de vista en el contexto del exilio, ya que la construcciéon de una nacién
de facto se basaba en buena medida en un nacionalismo cultural que
reproducia dindmicas coloniales. Semidticamente, ya desde su nombre,
destaca La Cuarta Carabela, «Agrupacién Hispanica de las Siete Artes»,
de Victorina Duran con la colaboracién de Susana de Aquino y Leguiza-
mon, portefia de ascendencia espanola.

Estas tensiones entre las practicas coloniales aprehendidas y la
necesidad de adquisicién de un conocimiento intercultural resultan de

19 Gabilondo, op. cit., p. 107.

20 Garcia Canclini, Néstor, Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir
de la modernidad, Buenos Aires/Barcelona/México, Paidés, 2001, p. 17.

21 Cuesta Davignon, Liliane, «“Ese es mi camino”. La moda y la indumenta-
ria en la obra de Manuela Ballester», en Gaitdn Salinas, Carmen (ed.), Manuela
Ballester. Pintar frente a todo, Valencia, Universitat de Valéncia, 2024, pp. 96-105; y
Cuesta Davignon, Liliane, Manuela Ballester en el exilio. El traje popular mexicano,
Valencia, Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, 2015.
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interés para entender las dindmicas, retos y logros de las creadoras que
vivieron su exilio en América Latina. De igual manera, estos acerca-
mientos propiciaron colaboraciones con artistas del pais de acogida como
Isabel Fernandez de Amado-Blanco con la escritora cubana Cuqui Ponce
de Leon; los intentos de Maria Martinez Sierra con musicos argentinos;
o las creadoras que colaboraron con destacadas figuras del muralismo
mexicano y que Yolanda Guasch trata en su contribucién a este volu-
men, al observar, ademas, el desarrollo de tematicas propias del pais
de acogida en producciones de Elvira Gascén o Elena Verdes-Monte-
negro. Asi, es necesario reorientar las lecturas sobre estos procesos de
adaptacion al campo cultural que se incorporaban sin caer en la sim-
ple aseveracién del reflejo que mostraron por lo folkldrico y lo indigena
como epitomes del interés por la cultura de acogida y llevar a cabo una
reflexién detenida en la interpretacion de la incorporacién de estas cul-
turas que en principio les eran ajenas. En este sentido, nos parece elo-
cuente destacar la disertacion de Maria José Gonzalez Madrid al situar
la obra de Remedios Varo entre las lecturas esotéricas de procedencia
europea y el sincretismo magico de México que favorecié su expresion
artistica. También subrayamos la interpretacién de Otayek sobre la
serie fotografica Historia de un vampiro. Sucedié en Coyoacdn (1962), de
Kati Horna, como un sintoma del gusto mexicano por la proliferacién de
peliculas vampirescas. O el acercamiento a géneros teatrales, cinemato-
graficos o televisivos con éxito de publico, lo que provocé logros cruciales
como el alcanzado por Maria Luisa Algarra con su pieza dramatica Los
arnos de prueba (1954), que triunf6 en el Concurso de Grupos Teatrales
del Distrito Federal —para el que se exigia que «la obra escogida debera
ser de autor mexicano, escrita con posterioridad al afio de 1917, y tra-
tar un problema mexicano»?>—, o como las exitosas representaciones
teatrales de Alvaro Custodio e Isabel Richart, primero desde el Teatro
Espartiol de México y desde el Teatro Clasico de México después .

Por tanto, este volumen quiere prestar atencién a las diferentes
disciplinas artisticas en las que se desarrollaron las exiliadas, desde las

2 Armando de Maria y Campos citado en Heras Gonzilez, Juan Pablo,
«Maria Luisa Algarra, una autora del exilio: trayectoria dramaética», Signa, n.° 15,
2006, p. 335.

28 (Gaitdn Salinas, Carmen, «Figurinistas en escena. Isabel Richart en el Tea-
tro Espafiol de México y el Teatro Clasico de México (1953-1973)», Anales de la
Literatura Espanola Contempordnea, 2018, vol. 43, n.° 2, pp. 65-85.
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artes plasticas a la danza, pasando por la literatura y la radio, el cine,
la arquitectura o la musica. Pero también muestra especial interés por
la integracién en el mundo creativo de las exiliadas espafiolas, el cual
se nutrié de sus aportaciones formales, tematicas y técnicas dada «la
modernidad de sus lenguajes expresivos, en los que esta presente la
hibridacién con otros géneros literarios, artes y cauces de transmision
(la pintura, la musica, la radio, las huellas de la metaliteratura y de la
metateatralidad, etc.)»?%. Un buen ejemplo de estos didlogos lo supuso
Rosina Prado, quien en 1962, apenas un afo después de su llegada a
Cuba, se incorporé al Instituto Cubano del Arte e Industria Cinemato-
graficos para realizar documentales tales como Ismaelillo, La llamada
del nido o Palmas cubanas?, asi como el poliédrico desemperio feme-
nino en la industria del cine que presenta en su capitulo Francisco José
Sanchez Bernal. O el compromiso politico de Montserrat Juli6 frente al
golpe chileno de Augusto Pinochet contra el presidente Salvador Allende
materializado en su obra teatral El viaje de Sigy Frido al Rhin (1986),
basada en la contraposicion de «dos esquemas referenciales de origen
mitoldgico: el de las sagas germanicas, en las que se inspira la 6pera de
Wagner, y el de los idolos del folklore indigena, héroes de la resistencia
mapuche contra los conquistadores» 6, entre el fascismo y la resistencia
ante los totalitarismos, simbolizados por la cultura indigena chilena.
En cualquier caso, el exilio les brind6 a estas creadoras una opor-
tunidad que para ellas, las modernas espafiolas?’, habia sido truncada
por el estallido de la Guerra Civil y su consiguiente exilio, lo que socavd
los incipientes logros que se venian reclamando desde comienzos del
siglo xx. En consecuencia, se dispersaron las redes, se desmembraron

24 Vilches de Frutos, Francisca et al., «Exilio, paradigmas identitarios y agen-
cia femenina: la renovacién de los discursos narrativos y visuales del Teatro Espa-
ol del Siglo XX», en Vilches de Frutos, Francisca et al. (eds.), Género y exilio teatral
republicano: entre la tradicion y la vanguardia, Amsterdam/Nueva York, Rodopi,
2014, p. 15.

% Agradecemos a David Roldan Eugenio esta informacién ofrecida en su con-
ferencia «Exilio y regeneracién social en los cortometrajes de Rosina Prado para el
ICAIC (1962-1968)», impartida originalmente en el curso del que en parte procede
este libro, celebrado entre el 24 y el 28 de enero de 2022 en el Centro de Ciencias
Humanas y Sociales del CSIC y dirigido por las autoras de esta introduccion.

26 Azcue, Verdnica, «La obra dramética de Montserrat Julié: El viaje de Sig y
Frido al Rhin y Albertina, escribeme», en Vilches de Frutos, op. cit., p. 95.

21 Véase Mangini, Shirley, Las modernas de Madrid: las grandes intelectuales
espaniolas de la vanguardia, Barcelona, Ediciones Peninsula, 2001.
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las infraestructuras y asociaciones de cariz feminista y se complicé, ain
mas, la gestién del yo artistico de unas mujeres que tuvieron que con-
tinuar sus vidas en nuevos espacios, priorizando en muchas ocasiones
sus roles de esposa, de madre y de cuidadoras del seno familiar. Los
estudios que se ofrecen en este libro, centrados en los multiples medios
de expresién y de comunicacién que exploraron estas creadoras, aspiran
a demostrar la decidida voluntad de continuar su vocacién artistica a
pesar de la precarizaciéon y dislocacién sufridas por el exilio, a pesar de
la disparidad y heterogeneidad de los exilios ?%. Incluso, cabe reflexionar
sobre la condicién de aquellas creadoras que se establecieron en Amé-
rica Latina con anterioridad a la guerra, como Mercedes Pinto, exiliada
tras impartir su conferencia El divorcio como medida higiénica en 1923;
o Josefina Pla %, quien mostré un claro rechazo al régimen franquista *.
También es necesario considerar la superacién de un discurso nacional
que margina experiencias exilicas paralelas y confluyentes con las del
exilio republicano, tan bien representadas por la trayectoria vital de la
ya citada Kati Horna.

En su ensayo Vida precaria. El poder del duelo y la violencia, Judith
Butler ahonda en la constitucién politica de los sujetos «en virtud de
la vulnerabilidad social de nuestros cuerpos —como lugar de deseo y
de vulnerabilidad fisica, como lugar publico de afirmacién y de exposi-
cion—» 3! y en los procesos de duelos que someten a los sujetos a un pro-
ceso de cambio cuyas consecuencias no pueden ser advertidas. La filésofa
afirma que «sabemos que hay una pérdida, pero también hay un efecto
de transformacién de la pérdida que no puede medirse ni planificarse» 2,
Las creadoras del exilio republicano se vieron obligadas a gestionar, inte-
grar y hacer frente al cambio que produjo la guerra con su consiguiente
dictadura, lo que supuso una negociacién entre el yo antes del duelo y el

28 Josebe Martinez ya ha incidido en las divergentes realidades entre exilia-
das «dependiendo entre otras cosas del cargo que detentaban, el partido al que esta-
ban afiliadas, la clase social a la que pertenecian, el pais de acogida, o el lugar en
el que se encontraban en el momento de partir»; Martinez, Josebe, «Exilio y género
sexual», en Balibrea, op. cit., p. 181.

2 Yousfi Lépez, Yasmina, La labor teatral de Josefina Pla: una escritora de
la frontera (tesis doctoral), Barcelona, Universitat Autonoma de Barcelona, 2019.

30 A este respecto, resulta interesante el capitulo de Samuel Diz en este volu-
men, ya que entre la némina de compositoras que estudia se percibe esa ambigiiedad.

31 Butler, Judith, Vida precaria. El poder del duelo y la violencia, Paidos,
Buenos Aires, 2004, p. 46.

32 Ibidem, p. 417.
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nuevo yo que se construia sobre la pérdida fisica de familiares y amigos,
la pérdida material y simbdlica del hogar —la casa, la ciudad, el pais—
y la pérdida, incluso, de sus logros politicos y/o artisticos, que tuvieron
que renegociar en sus paises de acogida®®. Es decir, «su expulsion lo es
del proyecto de nacién moderna al que se sabian pertenecer en Espana
quienes fueron al exilio» 3*. Pero también sus esfuerzos tedricos y facticos
para una emancipacién de la mujer que encabezaron intelectuales como
Maria de Maeztu, Margarita Nelken, Clara Campoamor, Victoria Kent,
Federica Montseny o Maria Martinez Sierra, todas ellas exiliadas. En
cualquier caso, los cuerpos exilicos en tanto que publicos *® se repolitizan
porque «el duelo permite elaborar en forma compleja el sentido de una
comunidad politica» 3 y se reencauzan a través de una consciencia de
esa vulnerabilidad que precariza, que busca soluciones politicas pacifi-
cas, en que las creadoras se ven desplazadas en buena medida al espacio
privado. Estas fricciones entre las pérdidas y las aspiraciones, entre la
esfera privada y publica, en el exilio son fundamentales para entender
los procesos de memoria como un duelo colectivo que se testimonia desde
las escrituras del yo, incorporadas también a este volumen.

En cualquier caso, no podemos perder de vista que estos duelos se
atraviesan por el género y se rearticulan en el espacio. En este sentido,
podria ser de interés repensar el exilio como una simbdlica heterotopia
de crisis segun el reconocido texto foucaultiano «Des espaces autresy».
Estos espacios otros se conceptualizan a partir de su capacidad para
«yuxtaponer en un solo lugar real varios espacios, varios emplazamien-
tos que son por si mismos incompatibles» 3" y de su surgimiento en el

3 A este respecto y sobre lo que la casa signific para la familia Renau-Balles-
ter véase: Gaitan Salinas, Carmen, «Una casa para la cultura. Manuela Ballester
y el exilio republicano espafiol», en Exilios en México (1930-1955): redes, represen-
taciones simbdlicas de experiencias exilicas, debates estéticos e ideolégicos, Seydel,
Ute y Teresa Ochoa, Adriana de, Ciudad de México, Iberoamericana Vervuert (en
prensa).

34 Balibrea, Mari Paz, «Temporalidad exilica», en Balibrea, op. cit., p. 147.

3% Butler asume que «El cuerpo tiene una dimensién invariablemente ptblica.
Constituido en la esfera publica como un fenémeno social, mi cuerpo es y no es mio.
Entregado desde el comienzo al mundo de los otros, el cuerpo lleva sus huellas, esta
formado en el crisol de la vida social»; Butler, op. cit., p. 52.

36 Ibidem, pp. 48-49.

37 Foucault, Michel, Estética, ética y hermenéutica. Obras esenciales (ediciéon
de Angel Gabilondo), vol. ITI, Barcelona/Buenos Aires/México, Paidds, 1999, pp. 437-
438.
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momento en que los sujetos «se encuentran en una especie de ruptura
absoluta con su tiempo tradicional» 3%, por lo que llevan asociados una
heterocronia. Esa temporalidad otra, «exilica» de acuerdo al texto de
Balibrea ®°, pone en crisis el progreso del sistema como una acumulacién
de sucesos al igual que desvirtda la nocién de «Estado nacién», lo que
provoca una sensacién problematica en la actualidad para integrar el
exilio en la historiografia, a la vez que suscita reticencias con los regre-
sos de los y las exiliadas durante la dictadura franquista o la democra-
cia, en los casos en que esta reinsercién se produjo en una narrativa
nacional espaciotemporalmente situada.

Por esa razoén, quienes se exilian generan una «subjetividad [que]
consiste en ofrecerse como transparencia interruptora» *°, que suspende
los discursos naturalizados de nacién. En el campo cultural, en el inte-
rior y en el exilio, la apariciéon de las exiliadas respondié a una légica
intermitente, sujetas a un espacio-tiempo que las difuminaba a la par
que las invisibilizaba sistémicamente al situar sus creaciones en un
vacio simboélico —heterotdpico, por expandir el concepto—. Un buen
ejemplo lo encontramos en la escasa —a veces nula— presencia de muje-
res en las antologias poéticas, como en Poetas en el destierro (1943), ela-
borada por José Ricardo Morales, en Chile; en Las cien mejores poesias
espaniolas del destierro (1945), preparada por Francisco Giner de los
Rios, en México; o en Poetas libres de la Espania peregrina en América
(1947), aparecida en Buenos Aires. En el interior de Espana, la publi-
cacion de Poesia femenina espaniola viviente (1954), compilada por Car-
men Conde, supuso un hito en la historiografia de la poesia de mujeres,
con posicionamientos criticos evidentes*!, aunque tan solo incorporé6 a
Ernestina de Champourcin, a pesar de los contactos de la poeta mantuvo
con el exilio*2. A partir del titulo de esta antologia del interior, se puede

3 Ibidem, p. 438.

39 Balibrea, op. cit., pp. 146-151.

4 Sanchez Cuervo, Antolin, «Exilio como figura politica», en Balibrea, op. cit.,
p. 191.

41 Por ejemplo, sefialamos la reivindicacién siguiente: «tampoco ninguna de
nosotras se sentiria halagada, sino méas bien ofendida por la incomprensién si se
nos dijera que escribimos como hombres. No, como hombres no; como mujeres que
se saben plenamente»; Conde, Carmen (ed.), Poesia femenina espariola (1939-1950)
(reedicién), Barcelona, Bruguera, 1967, p. 14.

42 Montiel Rayo, Francisca, «Un puente epistolar entre las dos Espanas: Car-
tas de escritoras exiliadas a Carmen Conde (1940-1980)», Romance Quarterly, vol.
70, n.° 2, 2023, pp. 66-86.
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articular un evidente discurso en el que las exiliadas ocupan el terreno
simbdlico de la no-vida, como una creacién invivente, al margen de las
narrativas generadas dentro del Estado nacién y del patriarcado, tanto
en la Espana del interior como en la Espana peregrina.

Segun los preceptos de Foucault, se podria conceptualizar la dids-
pora republicana como una superposicion espacial de la fractura del yo
por la pérdida exilica en su dislocacién en nuevos territorios que debe
habitar desde la cotidianeidad, pero en los que continua atravesado por
la crisis identitaria, politica y social a pesar de los «caminos, kilémetros
de tiempo, / nada puede apartarme de la guerra, / de sus muertos escon-
didos en mi infancia», como escribié Carmen Castellote en su poema «La
guerra y yo»*®, De manera concreta, las heterotopias del exilio repu-
blicano pueden verse en los barcos, fundamentales precisamente para
alcanzar la acogida en América Latina, que aqui nos ocupa. También se
manifiestan estos espacios de relaciones en que se superponen varias
realidades en el Colegio Madrid, en el Instituto Luis Vives, la antigua
Casa de Espafia —después El Colegio de México— o el Ateneo Espa-
fiol de México, entre otros, donde el duelo de la pérdida se espacializa
en la creacién de una comunidad en un emplazamiento liminal que se
construye como extensién simbdlica de la nacién arrebatada y al que se
accede segun la condicién de exiliado o simpatizante de esta realidad.

Desde un punto de vista critico, a pesar de la quiza forzada lec-
tura foucaultiana, la casa se instaura como espacio heterotdpico, en el
que, como expresa el narrador de El eslabon perdido, de Luisa Carnés,
«me siento huésped interino de estos muros» *. Algo parecido le ocu-
rre a Gabriela, personaje protagonista de En el balcon vacio (1962) 4
encarnado por Maria Luisa Elio. Esta visita su casa en Espaiia veinte
anos después de haberla dejado atras. El hogar se constituye asi como

4 Castellote, Carmen, Kildmetros de tiempo. Poesia completa, Madrid, Torre-
mozas, 2021, p. 30.

4 Carnés, Luisa, El eslabon perdido, Sevilla, Renacimiento, 2002, p. 42. La
narradora comienza a escribir la novela en México en 1946, un momento coyuntural
para el exilio republicano ante la sensacién de futilidad de la lucha por recuperar la
patria perdida, segin apunta Vifals, Carole, «El eslabon perdido de Luisa Carnés:
une famille déchirée par l'exil», Amérique Latine. Histoire & Mémoire, 2020, n.° 39,
https://doi.org/10.4000/alhim.8773.

4% La pelicula, rodada por Jomi Garcia Ascot, es una de las pocas a las que
puede atribuirsele la consideracién de pelicula “del exilio”, pues estuvo enteramente
filmada por exiliados, de forma amateur y con muy bajo presupuesto.
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un lugar de recuerdos donde queda patente como el exilio arrebaté a
la comunidad de refugiados todo aquello que el tiempo les habria ido
privando poco a poco. Pero, ademads, la casa en ocasiones se metamor-
fosea y aglutina varios espacios como los del hogar familiar, acogiendo
también reuniones con otros exiliados —lo que refuerza la conscien-
cia del duelo— o transformandose en talleres, estudios y despachos —
un ejemplo paradigmatico serian los hogares de la familia de artistas
Renau-Ballester—. En consecuencia, las creadoras se ven sometidas
a un espacio limitrofe sin disolucién de continuidad que fuerzan para
alcanzar la esfera publica *. Precisamente la heterotopia dicta una o
varias condiciones para acceder a ella, convirtiéndose la condicién de
mujer precarizada en el duelo la que cumplen estas creadoras para reha-
bitar el espacio privado de diversas maneras, sujetas a una codificaciéon
sociopolitica patriarcal. Simbdlicamente, también podriamos considerar
un espacio heterotdépico el que supuso la aparicién en México en 1951
de la revista Mujeres Espariolas?’, dirigida por Luisa Carnés primero y
que contd con la direccidn artistica de Manuela Ballester después, atra-
vesada por la ideologia, la condicién de exilio y de mujer.

En ese sentido, cobra especial interés el concepto «autorias incier-
tas» esbozado por Nuria Capdevila-Argiielles que ahonda en estas cir-
cunstancias que, ya patentes durante la Edad de Plata, se afianzan en
los afios de destierro, porque «validar su posicién como autoras no les fue
facil, pues significaba intentar presentarse y construirse en términos de
igualdad con sus comparfieros de generacién asi como convencerse y con-
vencer de que su posicion en la esfera cultural era tan legitima como la
de ellos, artistas y escritores varones» *8. Atravesadas por el duelo y por
la heterotopia exilica, sus autorias también se difuminan y se precari-

46 Para una visién general de la problemética de la esfera publica en la trayec-

toria de las creadoras, véase Nieva de la Paz, Pilar et al. (coords.), Mujer, literatura
y esfera publica: Espania, 1900-1940, Filadelfia, Society of Spanish and Spanis-Ame-
rican Studies, 2008; y Gaitan Salinas, Las artistas del exilio republicano espariol. El
refugio latinoamericano, Madrid, Catedra, 2019.

47 Para mas informacion, Dominguez Prats, Pilar, «Escribir e ilustrar desde el
exilio. La revista Mujeres Espariolas (México afios 50) y sus colaboradoras», Pasado
y Memoria, 2022, n.° 25, pp. 87-107; y Gaitan Salinas, Carmen, «Mujeres Espariolas.
Tlustrar y escribir juntas por una misma causa», en Cabanas Bravo, Miguel y Rincén
Garcia, Wifredo (eds.), Arte en colectivo. Autoria y agrupacién, promocion y relato de
la creacion contempordnea, Madrid, CSIC, 2023, pp. 169-186.

48 Capdevila-Arglelles, Nuria, Autoras inciertas. Voces olvidadas de nuestro
feminismo, Madrid, Horas y horas, 2008, p. 50.
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zan, lo que explica la busqueda de otras vias de autoafirmacién, como
se observa en artistas plasticas que reencauzan, por ejemplo, su voca-
cién artistica en el menos explorado terreno de la escritura, estudiado
en el presente volumen por Mdénica Monmeneu Gonzalez. La precariza-
cién vital, por tanto, adquiere una dimensién laboral en la precariza-
cién de los medios, en la condicién efimera de su arte —como la radio y
la danza— o en la aplicacién de calificativos de su arte como «popular»,
«menor» o «intrascendente».

Esta incertidumbre autoral se afianza en la inestabilidad econé-
mica, social y politica del exilio republicano, en la que la variante del
género cobra una relevancia insoslayable*®. No solo por los seudéni-
mos tras los que se esconden las autoras, como «Sor Suplicio» de Mer-
cedes Pinto o «Gregorio Martinez Sierra» de su esposa Maria de la O
Lejarraga —quien tras su muerte en 1947 reclamé su autoria bajo la
firma «Maria Martinez Sierra», como estudia Alejandro Coello Hernan-
dez en el capitulo dedicado a ella en este volumen—; sino a través de
una autoria invisibilizada por la dedicacién a la publicidad o por los
devenires de un sistema patriarcal. Esto ocurriria en el caso de Maria
Luisa Algarra, analizado por Alberto Garcia-Aguilar, o de las arquitec-
tas, desarrollado por Laureana Martinez Figueroa y Juan Ignacio del
Cueto Ruiz-Funes en este libro. También sucede en el caso de autorias
negociadas, bien por la naturaleza de los circuitos de circulacién —como
acontece con las fotografias de Kati Horna o los escritos publicados en
prensa por las exiliadas—, bien por concebirse fuera de los parametros
productivos del capitalismo y de la autoria falogocéntrica —tal y como
expone Isabel Castells Molina mas adelante sobre la colaboracion de
Remedios Varo y Leonora Carrington—. No es extrafio encontrarse, por
ello, referencias impersonalizadas, que difuminan desde el propio titulo
el yo, lo neutralizan en una imprecisiéon genérica, aspectos que, para-
déjicamente, se observan de manera sistematica en las escrituras del
yo: Exodo. Diario de una refugiada espaiiola (1940), de Silvia Mistral;
Una mujer por caminos de Espania (1952), de Maria Martinez Sierra;
Mis dias en México. Diarios (1939-1953) (2021), de Manuela Ballester;
Una mujer en la guerra de Esparia (1964), de Carlota O’Neill; Mi vida,
de Victorina Duran (2018); o Cartas de dofia Nadie a don Nadie (1998),
de la politica Matilde Cantos. Esta gestion del yo autoral de las creado-

49 Sobre ello véase para las artes plasticas Gaitan Salinas, Carmen, Las artis-
tas..., op. cit.
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ras que pretendian expresarse en la esfera publica en medios efimeros
y populares, fruto del auge y feminizacion de la radio o la empleabilidad
de las mujeres en el mundo de la cultura impresa, encuentra una via de
estudio compleja por la precarizacién del propio medio, como bien apun-
tan Lorena Paz Lépez o Carmen Gaitan Salinas.

En cualquier caso, la dispersién de las redes también afecté a los
propios archivos exilicos, cuya recomposicién y reconstruccién refuer-
zan el sesgo de género, ya que sus voces quedaron, en buena medida,
en bocetos, esquemas e inéditos que, progresivamente, ven la luz. Este
desajuste entre la productividad privada y la diseminada presencia
publica responde a las condiciones sociales de las mujeres transterra-
das, puesto que «la mujer, aunque interviene de forma pionera en la
creacién del territorio fisico, no colabora en la conformacién del ideol6-
gico» %, En palabras de la escritora Mada Carrefio, «nosotras, las muje-
res, en general, empezamos a escribir vergonzosamente, en secreto, sin
confiar en lo que haciamos, y en el exilio no hicimos grandes esfuerzos
por ser reconocidas. Escribir debe ser una profesiéon y nosotras nunca lo
aceptamos como tal... Ademas, pasé mi vida perdiendo el tiempo (es un
decir), dedicada a otros»°!. Una situacién que fue compartida también
en el terreno plastico. Las creadoras, como mujeres, se veian abocadas
a las tareas de cuidado y a la atencién de los demas, lo que Hilary Rose
ha denominado como el «trabajo de amar» 2.

Estos «trabajos de amar» conviven, constrifien y contaminan los tra-
bajos creativos, en ocasiones dirigidos a un publico femenino de clase
media que tendia a consumir revistas o publicaciones que reforzaban
los roles de género en relacién con el «afianzamiento de la familia» 5
en el exilio. Las dificultades para desempefiar una carrera profesional
y creativa no solo inundaron su vida, sino su propia produccién artis-
tica®t. Por eso, no podemos perder de vista que estas intelectuales y

50 Martinez, Josebe, Exiliadas. Escritoras, Guerra Civil y memoria, Barce-
lona, Montesinos, 2007, p. 34.

51 Entrevista de Josebe Martinez a Mada Carrefio, Ciudad de México, sep-
tiembre de 1994, en Martinez, Exiliadas..., op. cit., p. 36.

52 Citado en Dominguez Prats, Pilar, Mujeres espafiolas exiliadas en México
(1939-1950) (tesis doctoral), Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 1992,
p. 225.

% Martinez, «Exilio y género sexual», en Balibrea, op. cit., p. 186.

3 Visible, por ejemplo, en el cuento «Tute de ancianas», de Maria Martinez
Sierra, publicado en la revista Maribel, dedicada al ideal de mujer argentina del
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creadoras responden a una conformacién de un nuevo sujeto politico
tensionado entre la tradicién y la modernidad, entre el pais de origen y
el exilio, entre la precariedad emocional y creativa. De hecho, muchas
de ellas mantuvieron un compromiso politico con la actualidad en sus
creaciones durante la didspora republicana, como las escritoras Luisa
Carnés, Carlota O’Neill, Maria Luisa Algarra o Maruxa Vilalta; como
las artistas Manuela Ballester, Kati Horna, Elvira Gascon o Roser Bru;
como la cineasta Rosina Prado; o como las musicas Rosita Garcia Ascot
o Diana Pey Casado.

Antolin Sanchez Cuervo planteaba, con acierto, entender las sub-
jetividades exilicas como «una especie de anti-Ulises o antihéroe de la
racionalidad occidental» °°, pero acaso podriamos someter esta metafora
a una perspectiva de género en que las mujeres exiliadas se convierten
en una anti-Penélope ®®, que desteje y descuida su voluntad creadora
para darse a ese «trabajo emocional de amar» como una trampa de los
cuidados, en que se esperan a si mismas en el transito de la pérdida
material y simbdlica, en una temporalidad otra que salva con la crea-
tividad. Y asi nos lo cuenta Manuela Ballester en numerosas ocasiones
en sus diarios: «He perdido mucho tiempo con los nifios, [...]. La tarde
la he pasado dibujando muebles que no sé cuando podré encargarle al
carpintero»; también «He trabajado escasamente una hora, han llegado
visitas, visitas tontas que no interesan y roban tiempo. Quiero mandar
en mi tiempo y trabajar mas», o «Yo paso el dia preparando la comida,
con los nifios y arreglando calcetines y pantalones. Por la noche he ayu-
dado a Renau haciendo letras»®’. La recurrida imagen de la tejedora,

medio siglo, texto en el que incorpora una sugestiva variante de edad. Sobre este
asunto véase Paz Loépez, Lorena, «Un exilio activo: trabajo, vejez y feminismo en
Maria Martinez Sierra», Iberoamericana, vol. 22, n.° 81, 2022, pp. 167-186. Respecto
a las artistas plasticas véase Gaitan Salinas, Carmen, Las artistas..., op. cit.

% Sanchez Cuervo, op. cit., p. 191.

% Maria Lourdes Nufez Molina utiliza precisamente una cita de La rueca
del tiempo, de Maria Teresa Le6n, guion de teatro radiofénico protagonizado por
Odiseo y Penélope, para titular su articulo «“Navegante de la vida, venid a escuchar
una noble historia”: los surcos de la Guerra Civil y del exilio en la travesia de Maria
Teresa Leon», en Nova Melle, Pilar y Sdnchez de Madariaga, Elena (coords.), Cami-
nando fronteras. Memorias del exilio republicano esparniol, Madrid, Ministerio de
Justicia/Asociacién Descendientes del Exilio Espariol, 2019, pp. 175-187.

57 Mayo 12 [domingo] 1940, martes 5 septiembre [de 1939] y 5 de abril de
1947, en Cuernavaca; Ballester, Manuela, Mis dias en México. Diarios (1939-1953)
(edicién critica, introduccién y notas de Carmen Gaitan Salinas), Sevilla, Renaci-
miento, 2021, pp. 113-114, 105 y 463, respectivamente.



INTRODUCCION 17

por su conceptualizacién de la labor consuetudinaria, se transforma,
entonces, en una paraddjica figura a través de un espacio heterotdpico
y un tiempo heterocrénico de exilio, en una constante friccién entre la
familia y el yo personal, entre lo privado y lo publico, entre lo cotidiano
y lo creativo. Asi, como comenta Andrea Luquin Calvo %8 acerca del cua-
dro La exploraciéon de las fuentes del rio Orinoco (1959), de Remedios
Varo, esta tejedora en movimiento que es la creadora exiliada produce
un nuevo sujeto antiulisico y antipenelopesco que, para dedicarse a la
praxis artistica, debe desatarse, al contrario que el personaje homérico,
y moverse a través del rio con ayuda de los hilos con que se entretejen
sus relaciones en el mundo.

En definitiva, este libro continda un ambito de estudio iniciado
hace tiempo® y que, sin embargo, ain requiere de una pormenorizada
bisqueda en archivos, un detallado analisis y una profunda reflexiéon
critica. Dicha tarea no es sencilla, pues la busqueda de producciones
realizadas en la precariedad o no consideradas por la historia dificulta
su localizacién y la construccién de historias en torno a estos productos
culturales. Asimismo, el cardacter multidisciplinar que a veces adquie-
ren estas trayectorias creativas, que desbordan los limites de las artes
y de los géneros, acrecienta su complejidad de estudio, como también
lo hace el hecho de que estas producciones hayan tenido lugar al otro
lado del Atlantico. Todo ello supone un reto desde la orilla peninsu-
lar. Aunque en este libro no podremos tratar a todas las creadoras de
las diferentes disciplinas y manifestaciones artisticas por cuestiones
de espacio, en tierras americanas continuaron sus reflexiones y activi-
dades politicas y diplomaticas figuras como Margarita Nelken, Clara
Campoamor o Matilde de la Torre. Pintaron, ilustraron, fotografiaron,
disefiaron trajes, escenografias y planos arquitecténicos desde ese refu-
gio latinoamericano nombres como los de Remedios Varo, Maruja Mallo,
Kati Horna, Soledad Martinez, Elvira Gascén, Manuela Ballester, Roser
Bru, Magdalena Lozano, Victorina Duran o Nile Ordorika, por citar solo

%  Luquin Calvo, Andrea, «Remedios Varo: movimiento en el espacio», en
Cabanas Bravo, Miguel et al. (eds.), Arte, ciencia y pensamiento del exilio repu-
blicano espariol de 1939, Ministerio de la Presidencia, Relaciones con las Cortes y
Memoria Democratica, 2020, p. 392.

% Rodrigo, Antonina, Mujer y exilio: 1939, Madrid, Compaiiia Literaria, 1999;
o Jato, Monica, Keefe Ugalde, Sharon y Pérez, Janet (eds.), Mujer, creacién y exi-
lio (Espania, 1939-1975), Barcelona, Icaria, 2009, por citar algunos de los primeros
trabajos.
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algunas. Prosiguieron con la escritura para la pagina, para la pantalla,
para la radio, para la television, para el teatro, para la musica o para
la danza muchas autoras, como Maria Lejarraga, Maria Teresa Leon,
Carlota O’Neill, Angelina Muiiz-Huberman, Maria Luisa Elio, Nuria
Parés, Cecilia G. de Guilarte, Isabel Fernandez-Amado, Amparo Alva-
jar, Montserrat Julid, Isabel Fernandez, Tere Medina, Maruxa Vilalta,
Francisca Perujo, Adriana Merino, Carmen Castellote y Aurora Correa,
entre otras. Se subieron a las tablas latinoamericanas actrices y directo-
ras como Margarita Xirgu, Maria Casares o Encarnacion Lépez Julvez,
la Argentinita, y compusieron nuevas partituras y musicas Rosita Gar-
cia Ascot o Diana Pey Casado. En definitiva, sus actividades creativas
esbozaron esos caminos por los que salieron todas ellas para continuar
con su vocacion; por lo que «el potencial contrahegemonico de sus rela-
tos» % también supone un testimonio de resistencia desde sus propias
obras, desde su «incierta» pero elocuente construccién de un yo auto-
rial. Por eso, se ha concluido que «estas mujeres escriben [crean] con un
vector de futuro, que atina su defensa de un sistema politico (democra-
tico) y la transmisién de una ensefianza en el seno de y para su propia
familia y para la sociedad»®'. Repensarlas por su produccién artistica
es tanto reconocer ese «conato de extranjeria», en versos de Angelina
Muiiiz-Huberman, como una justicia ante la dura exploracién del rio
del exilio y del ser mujer.

60 Sim6n, Paula, «Una memoria transatldntica de mujeres: la experiencia
concentracionaria en la narrativa testimonial escrita por espanolas republicanas
exiliadas en México», Diablotexto Digital, n.° 8, 2020, p. 103.

61 Cuesta Bustillo, Josefina, «Memoria del exilio en femenino (1939-1977)» en
Mujeres en el exilio republicano de 1939. (Homenaje a Josefina Cuesta), Egido, Ange-
les et al. (dirs.), Madrid, Administracién General del Estado, 2021, p. 35.



La diaspora que produjo el exilio republicano espanol de
1939 afecto, sin duda alguna, a sus creadoras y los esfuerzos
prebélicos de estas por reclamar espacios y derechos que las
amparasen, por lo que su diseminaciéon supuso un retroceso
en sus luchas, un debilitamiento de sus redes y una preca-
rizacion vital, material y autorial de sus trayectorias. Esta
publicacion aborda, en ese sentido, como las mujeres encau-
zaron sus carreras artisticas en Latinoamérica desde una
mirada transdisciplinar y transatlantica con el fin de esbozar
una geografia diversa y dispersa. Con todo ello, se pretende
construir un relato interseccional que permita equiparar
los multiples obstaculos y las experiencias coincidentes que
sufrieron estas mujeres en distintas disciplinas, lo que sitta
al género como una variable fundamental para la historio-
grafia de las artes en el exilio. Asimismo, se profundiza en
los intercambios y los dialogos con una tradicion de acogida
con la que las creadoras compartian un idioma en comun,
asi como se estudia el impacto que su paso por los paises
receptores genero en las industrias culturales. En este volu-
men, se ahonda, por tanto, en la creacion plastica, literaria,
radiofénica, teatral, fotografica, dancistica, arquitectonica,
cinematografica y musical de artistas como Remedios Varo,
Maruja Mallo, Emiliana de Zubeldia, Kati Horna, Josefina
Sais6 Sampere, Maria Teresa Leon, Maria Luisa Algarra o
Encarnacion Lopez Julvez, la Argentinita. Se trata apenas
de un esbozo de las posibilidades que el Atlantico y sus rutas
maritimas abrieron para unas artistas dispuestas a conti-
nuar navegando los duros embates del exilio y del arte.
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