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LA MÚSICA ha sido el eje de múltiples convergencias artísticas en 

la creación contemporánea. El presente volumen toma este hilo con-

ductor para centrarse en el panorama musical de la segunda mitad del 

siglo xx y las primeras décadas del xxi. En este marco cronológico son 

frecuentes las producciones que aúnan técnicas y conceptos de distin-

tas disciplinas en ámbitos creativos muy diversos: la videocreación, las 

partituras gráficas, el arte sonoro, las músicas habladas, la electroacús-

tica, las sinestesias en la composición o la ópera, entre otros. 

A través de trabajos inéditos de especialistas que parten de modelos 

de investigación interdisciplinar —con herramientas de la filosofía, las 

ciencias de la información, los estudios culturales o las ciencias cogni-

tivas— se presentan propuestas metodológicas novedosas que reflexio-

nan sobre los conceptos de interdisciplinariedad e intermedialidad, las 

nuevas prácticas de escucha y comunicación, las estrategias de cone-

xión entre lo auditivo y lo visual y entre lo corporal y lo virtual, entre 

otros aspectos relevantes para la creación contemporánea. 
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LA MÚSICA ha sido el eje de múltiples convergencias artísticas en 

la creación contemporánea. El presente volumen toma este hilo con-

ductor para centrarse en el panorama musical de la segunda mitad del 

siglo xx y las primeras décadas del xxi. En este marco cronológico son 

frecuentes las producciones que aúnan técnicas y conceptos de distin-

tas disciplinas en ámbitos creativos muy diversos: la videocreación, las 

partituras gráficas, el arte sonoro, las músicas habladas, la electroacús-

tica, las sinestesias en la composición o la ópera, entre otros. 

A través de trabajos inéditos de especialistas que parten de modelos 

de investigación interdisciplinar —con herramientas de la filosofía, las 

ciencias de la información, los estudios culturales o las ciencias cogni-

tivas— se presentan propuestas metodológicas novedosas que reflexio-

nan sobre los conceptos de interdisciplinariedad e intermedialidad, las 

nuevas prácticas de escucha y comunicación, las estrategias de cone-

xión entre lo auditivo y lo visual y entre lo corporal y lo virtual, entre 

otros aspectos relevantes para la creación contemporánea. 
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