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En esta monografia se realiza un acercamiento a la adaptaciéon cinematogrdfica de obras
literarias desde los postulados de la Traductologia mediante un enfoque hermenéutico o
interpretativo. En ella se parte de la idea de que el proceso subyacente a la adaptacién
cinematografica de un original literario es una prdctica social que, en el fondo, responde a
un proceso de traduccion que no tiene lugar entre dos lenguas —ambas materializaciones
del signo lingtlifstico— sino entre dos tipos de lenguaje: el literario y el cinematografico. Se
trata de un proceso de transformacion de signos mas complejo cuya esencia responde en
realidad al mismo patrén comunicativo, en el que el punto de partida es un texto expresado
en un lenguaje concreto, el verbal, y se busca trasladar el contenido de dicho texto a otro
tipo de lenguaje, el audiovisual, que posee, al igual que la literatura, sus propias normas y
reglas para comunicar y expresar contenidos. Dicho proceso ocurre, como en otros ambitos
de la traduccién, dentro de un contexto social determinado, en el que diversas personas con
distinto grado de responsabilidad intervienen en la configuracion del producto final, se crean
unas expectativas como consecuencia de la realizacion de la traduccion y se opera dentro
del margen de accion que otorgan los medios tecnolégicos y el contexto industrial en los
que la traduccion se inscribe. Todas estas consideraciones hacen que el andlisis del proceso
de adaptacion cinematogrdfica resulte especialmente rico como ejemplo de una modalidad
de traduccion que se lleva practicando desde los comienzos mismos del cine y que Jakobson
(1959) definié como intersemidtica, dando cabida dentro del campo de la Traductologia a
distintos tipos de transformaciones textuales en las que los signos lingdisticos no son mads
que uno de los muchos tipos de signos que comparten protagonismo a la hora de significar.
La evolucion reciente de la traduccion audiovisual (TAV) y el nacimiento de practicas como
el subtitulado para sordos (SpS) o la audiodescripcién (AD) parecen dar la razén a quienes
defienden que las prdcticas traductoras son cada vez mds complejas y los limites entre las
categorias tradicionales (intralinglistica, interlingtiistica e intersemidtica) son cada vez mds
difusos. De ahi que resulte conveniente estudiar minuciosamente las transformaciones tex-
tuales que, bajo el paraguas de distintas denominaciones, nos ayudan a entender mejor
como se produce la comunicacion en nuestras sociedades, como se construyen los textos,
como estos se manipulan, se transforman y se traducen de un medio a otro o qué influencia
tienen en el proceso los agentes que intervienen en él y el entorno en el que se produce. Todo
ello redundard sin duda en beneficio de la Traductologia.
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