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Este libro ofrece una serie 

de ensayos sobre el encuentro entre 

texto e imagen en el arte del último siglo, exa-

minado desde el enfoque de los estudios de género. El 

entrecruzamiento de texto, imagen y mujeres permite abrir 

nuevas líneas de reflexión sobre la historia del arte contemporá-

neo. En la primera parte se estudia el encuentro de lenguaje visual 

y escrito en la obra de artistas de vanguardia como Marianne Moore, 

Claude Cahun, Ketty La Rocca y las artistas de diversos colectivos femi-

nistas italianos de la década de los setenta. La segunda parte del libro con-

templa la relación entre arte y literatura por medio del estudio de las figuras 

de la lectora, la escritora, la espectadora y de la presencia de la mujer en 

la publicidad. La última parte ofrece dos ensayos lingüístico-visuales. 

Palabra e imagen se revelan así, en este Arte escrita, como funda-

mento de una búsqueda de nuevas formas de expresión de la 

subjetividad femenina, de desafío a las representaciones cultu-

rales dominantes y, en fin, de confección de relatos alter-

nativos sobre la historia del arte del último siglo.
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Introducción

Maite Méndez Baiges

Arte escrita. Texto, imagen y género en el arte contemporáneo es el fruto del 
trabajo colectivo de las investigadoras y el investigador del proyecto de I+D 
titulado «Lecturas de la historia del arte contemporáneo desde la perspectiva 
de género», financiado por el Ministerio español de Economía y desarrollado 
por las Universidades de Málaga y La Sapienza de Roma, cuyo principal ob-
jetivo es llevar a cabo una revisión del arte de los siglos xx y xxi por medio 
de la utilización de las herramientas, premisas y conceptos que proporcionan 
los estudios de género. En el seno de este proyecto de investigación se buscan 
nuevas interpretaciones del arte moderno y contemporáneo1 que contribuyan 
a un trazado más enriquecedor y ecuánime de su legado. Para ello, se opta por 
una lectura feminista del arte, entendiendo el feminismo como lo planteaba 
Virginia Woolf: un término referido no a las mujeres como objetos de amor 
u odio, ni siquiera como objetos de injusticia social, sino que desarrolla la 
perspectiva que las mujeres aportan como sujetos. Sobre todo debido a que 
en algunos campos de estudio, como el de la historia del arte contemporáneo, 

1   Conscientes de la complejidad del uso de estos términos, queremos aclarar que 
tanto en este libro como en su título se usa el término «arte contemporáneo» de manera 
genérica referido al arte producido durante aproximadamente los últimos cien o cientoveinte 
años, y entendiendo que, dentro de ese marco cronológico, alude a un género artístico 
caracterizado por su voluntad de innovación, de acuerdo con lo establecido por Natalie 
Heinich en Pour en finir avec la querelle de l’art contemporain (París: Éditions de l’Echoppe, 
2000). En los casos en los que se menciona «arte moderno» y «arte contemporáneo» se ha 
intentando distinguir la tradición moderna procedente del siglo xix y que pervive hasta 
la década de los cincuenta, de las nuevas tendencias que afloran a partir de los sesenta. 
Confíamos en que en cada capítulo el contexto permite reconocer los sentidos aplicados 
a estos términos en cada caso.



X arte escrita

esta perspectiva ha sido parcialmente ignorada y cuenta aún con un amplio 
potencial de desarrollo.

Nuestro punto de partida es que las incursiones feministas en la historia 
del arte son una de las vías más fructíferas para lograr una relectura eficaz de 
la noción de vanguardia artística y de su historia. Así, este libro parte de la 
consideración de la escasa pertinencia del «relato ortodoxo de la vanguardia» 
para la comprensión de la complejidad y evolución del arte y la estética de los 
dos últimos siglos. Las tesis formalistas que han protagonizado las narrativas 
del arte moderno a lo largo de la mayor parte del siglo xx, o las rutinas ico-
nológicas que les sucedieron, desvanecen la comprensión de otros fenómenos 
que son sin embargo los máximos responsables de la nueva noción de lo ar-
tístico que acuñaron a principios del siglo xx las vanguardias, y que en parte 
retomó, aunque fuera de un modo crítico, el arte contemporáneo a partir de 
la década de los sesenta. Entre esos fenómenos se han de contar la voluntad 
de integración de los distintos lenguajes artísticos, el ataque al principio de 
jerarquización de las artes, la práctica sistemática de lenguajes artísticos hasta 
entonces considerados «menores» (por femeninos, decorativos o prácticos), 
la fusión, en fin, entre arte y praxis vital y la comprensión de la práctica del 
arte como una lucha contra la institución-arte. Incluso tomando en cuenta 
estos fenómenos como un asunto vital en las propuestas artísticas del siglo 
xx, la mayoría de los relatos históricos sobre ellas se construyen partiendo de 
la base de que el pintor o artista masculino, así como el estudio del pintor, 
son el paradigma, y por lo tanto, los verdaderos, si no únicos, protagonistas 
de esta historia. Apenas se han tenido en consideración en esas historias ni la 
aportación llevada a cabo por las artistas del género femenino, cuya masiva 
incorporación constituye sin embargo una de las principales innovaciones 
del arte del siglo xx, ni los puntos de vista de las mujeres como la base de 
una hermenéutica alternativa al de un receptor presuntamente universal de 
la obra de arte. La feminización de la recepción artística desempeña un papel 
fundamental en la construcción simbólica del sujeto femenino, puesto que 
induce a tener en cuenta las subjetividades femeninas ante aquellas imágenes 
que el arte ha producido a lo largo de siglos sin revelar su artificio, o sea, 
como si se tratasen de reflejos auténticos de su condición. 

Tal y como hace ya décadas puso de manifiesto una de las pioneras de 
las intervenciones feministas en la historia del arte, Griselda Pollock, llevar 
a cabo una lectura crítica de los relatos históricos del arte contemporáneo 
desde la perspectiva de género no puede conformarse con la tarea de añadir 
una cierta cantidad de nombres de artistas mujeres imprescindibles para la 
veracidad de la narración histórica, sino que implica también una puesta en 
cuestión de los fundamentos sobre los que se erige la disciplina de la historia 
del arte. Y es que no se trata solo de que el arte moderno y contemporáneo 
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hayan aportado un buen elenco de nombres femeninos al relato histórico; 
no, resulta igual o más relevante el hecho de que las mujeres hayan prota-
gonizado algunas de las propuestas más radicales del arte vanguardista a 
lo largo del siglo xx, mostrándose en algunos casos mucho más intrépidas 
y originales que sus compañeros de filas, y contribuyendo de este modo a 
las direcciones más revolucionarias —tanto sociales como estéticas— de su 
tiempo. Por tanto, no se trata solo de estudiar o «rescatar» para la historia 
del arte contemporáneo la obra de artistas femeninas que hayan caído en el 
olvido (aunque también quepa esta tarea), sino de aportar documentación y 
reflexiones para el trazado de una historia del arte contemporáneo renovada, 
capaz de calibrar el peso que han tenido las subjetividades femeninas en la 
profunda revolución artística que genera el siglo xx.

En el contexto de este marco teórico, este libro se centra en una de las 
premisas fundamentales del arte vanguardista, la de la integración de las 
artes, o dicho de otro modo, el abatimiento de las fronteras entre los dis-
tintos lenguajes artísticos y, naturalmente, de los intentos de mantenerlos 
firmemente anclados a un rígido orden jerárquico. Algunos de los frutos más 
innovadores de la creación del último siglo proceden de prácticas artísticas 
basadas en la conjugación del lenguaje visual con el lenguaje escrito, de 
imagen y palabra, de la literatura con las artes visuales. Lo que nos hemos 
propuesto en este libro es examinar este fenómeno desde la plataforma que 
brindan los estudios de género, para sopesar en qué medida la reunión de 
género, imagen y palabra funciona como un resorte de innovación en el 
campo de la creación artística. Así, Arte escrita aborda este asunto sumer-
giéndose en el estudio de la obra lingüístico-visual de algunas artistas del 
siglo pasado y examinando la construcción visual del sujeto femenino en 
soportes e imágenes que conjugan distintas dimensiones de la cultura visual 
y la escrita. Escritura y palabra dan lugar, como intentamos demostrar, a 
una profunda renovación del espacio visual, de la política de la mirada y de 
la estética en el siglo xx. Y en ella, las cuestiones de género desempeñan 
un papel de primer orden.

Para ello hemos aplicado dos perspectivas que constituyen las dos partes 
fundamentales del libro: en primer lugar, el estudio de la obra de carácter 
lingüístico-visual de algunas artistas del siglo xx procedentes de distintos 
ámbitos culturales y geográficos; y, en segundo, el análisis de la imagen 
artística de la mujer en contextos y situaciones configurados por la estrecha 
relación entre cultura visual y cultura escrita, entendiendo por «imagen 
de la mujer» no el mero reflejo de un sujeto real, sino más bien uno de los 
puntales de la construcción simbólica de lo femenino.

La primera parte la componen así cuatro capítulos monográficos sobre 
la intersección entre texto literario y creación plástica en la obra de artistas 
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mujeres pertenecientes a distintos segmentos temporales del siglo xx. Se 
abre con dos capítulos dedicados a algunas artistas-poetas vanguardistas 
prácticamente coetáneas: la obra de la norteamericana Marianne Moore, y la 
que la fotógrafa y escritora francesa Claude Cahun ejecutó en colaboración 
con Marcel Moore. Todas ellas contribuyen mediante el ejercicio precoz de 
la poesía visual a procurar herramientas útiles para la reformulación de lo 
moderno, debido a su sintonía con los aspectos más innovadores de las van-
guardias de principios del siglo xx, entre los que destacarían la tendencia a 
la creación colectiva, la perturbación de la función autor, la mezcla de alta 
cultura y cultura popular y la preferencia por el uso de medios híbridos, como 
el collage y su aliado natural, el poema visual. A continuación, los capítulos 
tres y cuatro se ocupan de asuntos semejantes, pero en artistas de algunas 
décadas más tarde, en los años sesenta y setenta, y del ámbito italiano, en 
el que precisamente en esos años florecerá un arte feminista que hace del 
entrecruzamiento de imagen y palabra una de sus insignias. Se aborda así, 
por un lado, el estudio de los collages y la poesía teconológica de Ketty La 
Rocca, su uso del lenguaje y la retórica de los medios de comunicación 
para luchar contra los estereotipos que difunden, y, por otro, los puntos de 
encuentro entre escritura, performatividad y feminismo en Giulia Niccolai, 
Patrizia Vicinelli, Mirella Bentivoglio, Suzanne Santoro y Carla Lonzi, que se 
consagrarán a la fragmentación de palabra e imagen, descontextualizándolas 
de sus respectivos sistemas lingüísticos, como un tipo de lucha artística y 
política feminista. En todas las artistas tratadas en esta primera parte es 
posible contemplar la emergencia de la construcción de una subjetividad 
de múltiples voces.

La segunda parte del libro examina algunas iconografías femeninas 
dentro de contextos artísticos contemporáneos que implican igualmente 
el encuentro entre cultura visual y escrita. Así, el capítulo cinco analiza 
la figura recurrente de la lectora en las primeras vanguardias del siglo xx, 
intentando esclarecer cómo afecta su presencia a la construcción simbólica 
del sujeto femenino en las primeras décadas del siglo pasado y a la propia 
consideración de la modernidad estética. El capítulo seis, por su parte, 
dirige su atención a la otra cara de la moneda, la imagen de la escritora en 
la cultura visual contemporánea, contrastando su representación por parte 
de autores masculinos con su autorrepresentación tal y como se da en las 
propuestas femeninas del panorama artístico actual. El capítulo seis, por 
su parte, se ocupa del estudio de la mujer y la danza en uno de los soportes 
más característicos de la modernidad, la publicidad, que es por su propia 
naturaleza un punto de intersección privilegiado entre palabra e imagen. El 
último capítulo de esta segunda parte es una inmersión en la arqueología 
del proceso de feminización de la recepción estética y, en consecuencia, de 



XIIImaite méndez baiges

la aparición de una iconografía de la espectadora en la estética y las artes 
plásticas de los dos últimos siglos que subrayan presupuestos como la emo-
tividad, la sensibilidad o la empatía. 

La tercera parte del libro comprende dos ensayos lingüístico-visuales: 
el primero, titulado «Todo es mentira, salvo alguna cosa», es un ejercicio de 
reflexión sobre las implicaciones del entrelazamiento de imagen y palabra 
en los asuntos financieros de un mundo globalizado. Se basa en la investi-
gación acerca del funcionamiento actual de los paraísos fiscales, en los que 
el lenguaje y la imagen empleados guardan entre sí una relación paradójica 
con los valores y la moral que los pone en movimiento en el juego de la 
economía capitalista. El último capítulo, «cv», consiste en una colección 
de retratos que utiliza el lenguaje fotográfico y el de la palabra escrita para 
trazar el perfil profesional de las autoras de este libro.

Palabra e imagen se revelan, así, en este Arte escrita, como el fundamento 
de una búsqueda de nuevas formas de expresión de la subjetividad femenina, 
de desafío a las representaciones culturales dominantes, y, en fin, de confec-
ción de relatos alternativos sobre la historia del arte de los dos últimos siglos.
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Este libro ofrece una serie 

de ensayos sobre el encuentro entre 

texto e imagen en el arte del último siglo, exa-

minado desde el enfoque de los estudios de género. El 

entrecruzamiento de texto, imagen y mujeres permite abrir 

nuevas líneas de reflexión sobre la historia del arte contemporá-

neo. En la primera parte se estudia el encuentro de lenguaje visual 

y escrito en la obra de artistas de vanguardia como Marianne Moore, 

Claude Cahun, Ketty La Rocca y las artistas de diversos colectivos femi-

nistas italianos de la década de los setenta. La segunda parte del libro con-

templa la relación entre arte y literatura por medio del estudio de las figuras 

de la lectora, la escritora, la espectadora y de la presencia de la mujer en 

la publicidad. La última parte ofrece dos ensayos lingüístico-visuales. 

Palabra e imagen se revelan así, en este Arte escrita, como funda-

mento de una búsqueda de nuevas formas de expresión de la 

subjetividad femenina, de desafío a las representaciones cultu-

rales dominantes y, en fin, de confección de relatos alter-

nativos sobre la historia del arte del último siglo.
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