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Introduccion

Maite Méndez Baiges

Avrte escrita. Texto, imagen y género en el arte contempordneo es el fruto del
trabajo colectivo de las investigadoras y el investigador del proyecto de I+D
titulado «Lecturas de la historia del arte contemporineo desde la perspectiva
de género», financiado por el Ministerio espafiol de Econom{a y desarrollado
por las Universidades de Mdlaga y La Sapienza de Roma, cuyo principal ob-
jetivo es llevar a cabo una revision del arte de los siglos XX y XXI por medio
de la utilizacién de las herramientas, premisas y conceptos que proporcionan
los estudios de género. En el seno de este proyecto de investigacién se buscan
nuevas interpretaciones del arte moderno y contempordneo’ que contribuyan
aun trazado mds enriquecedor y ecudnime de su legado. Para ello, se opta por
una lectura feminista del arte, entendiendo el feminismo como lo planteaba
Virginia Woolf: un término referido no a las mujeres como objetos de amor
u odio, ni siquiera como objetos de injusticia social, sino que desarrolla la
perspectiva que las mujeres aportan como sujetos. Sobre todo debido a que
en algunos campos de estudio, como el de la historia del arte contemporineo,

' Conscientes de la complejidad del uso de estos términos, queremos aclarar que

tanto en este libro como en su titulo se usa el término «arte contempordneo» de manera
genérica referido al arte producido durante aproximadamente los Gltimos cien o cientoveinte
afios, y entendiendo que, dentro de ese marco cronolégico, alude a un género artistico
caracterizado por su voluntad de innovacién, de acuerdo con lo establecido por Natalie
Heinich en Pour en finir avec la querelle de I'art contemporain (Paris: Editions de I'Echoppe,
2000). En los casos en los que se menciona «arte moderno» y «arte contemporaneo» se ha
intentando distinguir la tradicién moderna procedente del siglo XI1X y que pervive hasta
la década de los cincuenta, de las nuevas tendencias que afloran a partir de los sesenta.
Confiamos en que en cada capitulo el contexto permite reconocer los sentidos aplicados
a estos términos en cada caso.
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esta perspectiva ha sido parcialmente ignorada y cuenta atin con un amplio
potencial de desarrollo.

Nuestro punto de partida es que las incursiones feministas en la historia
del arte son una de las vias mds fructiferas para lograr una relectura eficaz de
la nocién de vanguardia artistica y de su historia. Asi, este libro parte de la
consideracion de la escasa pertinencia del «relato ortodoxo de la vanguardia»
para la comprension de la complejidad y evolucién del arte y la estética de los
dos dltimos siglos. Las tesis formalistas que han protagonizado las narrativas
del arte moderno a lo largo de la mayor parte del siglo XX, o las rutinas ico-
nolégicas que les sucedieron, desvanecen la comprensién de otros fenémenos
que son sin embargo los mdximos responsables de la nueva nocién de lo ar-
tistico que acuflaron a principios del siglo XX las vanguardias, y que en parte
retomd, aunque fuera de un modo critico, el arte contempordneo a partir de
la década de los sesenta. Entre esos fenémenos se han de contar la voluntad
de integracion de los distintos lenguajes artisticos, el ataque al principio de
jerarquizacién de las artes, la practica sistemdtica de lenguajes artisticos hasta
entonces considerados «menores» (por femeninos, decorativos o pricticos),
la fusién, en fin, entre arte y praxis vital y la comprensién de la prictica del
arte como una lucha contra la institucién-arte. Incluso tomando en cuenta
estos fenémenos como un asunto vital en las propuestas artisticas del siglo
XX, la mayorfa de los relatos histéricos sobre ellas se construyen partiendo de
la base de que el pintor o artista masculino, as{ como el estudio del pintor,
son el paradigma, y por lo tanto, los verdaderos, si no Gnicos, protagonistas
de esta historia. Apenas se han tenido en consideracién en esas historias ni la
aportacién llevada a cabo por las artistas del género femenino, cuya masiva
incorporacién constituye sin embargo una de las principales innovaciones
del arte del siglo XX, ni los puntos de vista de las mujeres como la base de
una hermenéutica alternativa al de un receptor presuntamente universal de
la obra de arte. La feminizacion de la recepcién artistica desempefia un papel
fundamental en la construccién simbdélica del sujeto femenino, puesto que
induce a tener en cuenta las subjetividades femeninas ante aquellas imdgenes
que el arte ha producido a lo largo de siglos sin revelar su artificio, o sea,
como si se tratasen de reflejos auténticos de su condicién.

Tal y como hace ya décadas puso de manifiesto una de las pioneras de
las intervenciones feministas en la historia del arte, Griselda Pollock, llevar
a cabo una lectura critica de los relatos histéricos del arte contemporineo
desde la perspectiva de género no puede conformarse con la tarea de afiadir
una cierta cantidad de nombres de artistas mujeres imprescindibles para la
veracidad de la narracién histérica, sino que implica también una puesta en
cuestién de los fundamentos sobre los que se erige la disciplina de la historia
del arte. Y es que no se trata solo de que el arte moderno y contempordneo
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hayan aportado un buen elenco de nombres femeninos al relato histérico;
no, resulta igual o mds relevante el hecho de que las mujeres hayan prota-
gonizado algunas de las propuestas mds radicales del arte vanguardista a
lo largo del siglo XX, mostrandose en algunos casos mucho mds intrépidas
y originales que sus compaifieros de filas, y contribuyendo de este modo a
las direcciones mds revolucionarias —tanto sociales como estéticas— de su
tiempo. Por tanto, no se trata solo de estudiar o «rescatar» para la historia
del arte contemporineo la obra de artistas femeninas que hayan caido en el
olvido (aunque también quepa esta tarea), sino de aportar documentacién y
reflexiones para el trazado de una historia del arte contemporineo renovada,
capaz de calibrar el peso que han tenido las subjetividades femeninas en la
profunda revolucién artistica que genera el siglo XX.

En el contexto de este marco teérico, este libro se centra en una de las
premisas fundamentales del arte vanguardista, la de la integracién de las
artes, o dicho de otro modo, el abatimiento de las fronteras entre los dis-
tintos lenguajes artisticos y, naturalmente, de los intentos de mantenerlos
firmemente anclados a un rigido orden jerdrquico. Algunos de los frutos mas
innovadores de la creacion del dltimo siglo proceden de practicas artisticas
basadas en la conjugacién del lenguaje visual con el lenguaje escrito, de
imagen y palabra, de la literatura con las artes visuales. Lo que nos hemos
propuesto en este libro es examinar este fenémeno desde la plataforma que
brindan los estudios de género, para sopesar en qué medida la reunién de
género, imagen y palabra funciona como un resorte de innovacién en el
campo de la creacidn artistica. Asi, Arte escrita aborda este asunto sumer-
giéndose en el estudio de la obra lingiifstico-visual de algunas artistas del
siglo pasado y examinando la construccién visual del sujeto femenino en
soportes e imdgenes que conjugan distintas dimensiones de la cultura visual
y la escrita. Escritura y palabra dan lugar, como intentamos demostrar, a
una profunda renovacién del espacio visual, de la politica de la mirada y de
la estética en el siglo xX. Y en ella, las cuestiones de género desempefian
un papel de primer orden.

Para ello hemos aplicado dos perspectivas que constituyen las dos partes
fundamentales del libro: en primer lugar, el estudio de la obra de cardcter
lingiifstico-visual de algunas artistas del siglo XX procedentes de distintos
dmbitos culturales y geogrificos; y, en segundo, el andlisis de la imagen
artistica de la mujer en contextos y situaciones configurados por la estrecha
relacién entre cultura visual y cultura escrita, entendiendo por «imagen
de la mujer» no el mero reflejo de un sujeto real, sino mds bien uno de los
puntales de la construccién simbdlica de lo femenino.

La primera parte la componen asi cuatro capitulos monograficos sobre
la interseccién entre texto literario y creacién pldstica en la obra de artistas
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mujeres pertenecientes a distintos segmentos temporales del siglo xx. Se
abre con dos capitulos dedicados a algunas artistas-poetas vanguardistas
practicamente coetdneas: la obra de la norteamericana Marianne Moore, y la
que la fotGgrafa y escritora francesa Claude Cahun ejecuté en colaboracién
con Marcel Moore. Todas ellas contribuyen mediante el ejercicio precoz de
la poesfa visual a procurar herramientas ttiles para la reformulacién de lo
moderno, debido a su sintonia con los aspectos mds innovadores de las van-
guardias de principios del siglo XX, entre los que destacarian la tendencia a
la creacién colectiva, la perturbacién de la funcién autor, la mezcla de alta
cultura y cultura popular y la preferencia por el uso de medios hibridos, como
el collage y su aliado natural, el poema visual. A continuacién, los capitulos
tres y cuatro se ocupan de asuntos semejantes, pero en artistas de algunas
décadas mds tarde, en los afios sesenta y setenta, y del dmbito italiano, en
el que precisamente en esos afios florecerd un arte feminista que hace del
entrecruzamiento de imagen y palabra una de sus insignias. Se aborda asi,
por un lado, el estudio de los collages y la poesfa teconolégica de Ketty La
Rocca, su uso del lenguaje y la retérica de los medios de comunicacién
para luchar contra los estereotipos que difunden, y, por otro, los puntos de
encuentro entre escritura, performatividad y feminismo en Giulia Niccolai,
Patrizia Vicinelli, Mirella Bentivoglio, Suzanne Santoro y Carla Lonzi, que se
consagrardn a la fragmentacién de palabra e imagen, descontextualizdndolas
de sus respectivos sistemas lingiiisticos, como un tipo de lucha artistica y
politica feminista. En todas las artistas tratadas en esta primera parte es
posible contemplar la emergencia de la construccién de una subjetividad
de multiples voces.

La segunda parte del libro examina algunas iconograffas femeninas
dentro de contextos artisticos contemporineos que implican igualmente
el encuentro entre cultura visual y escrita. Asi, el capitulo cinco analiza
la igura recurrente de la lectora en las primeras vanguardias del siglo XX,
intentando esclarecer cmo afecta su presencia a la construccién simbélica
del sujeto femenino en las primeras décadas del siglo pasado y a la propia
consideracién de la modernidad estética. El capitulo seis, por su parte,
dirige su atencién a la otra cara de la moneda, la imagen de la escritora en
la cultura visual contempordnea, contrastando su representacién por parte
de autores masculinos con su autorrepresentacién tal y como se da en las
propuestas femeninas del panorama artistico actual. El capitulo seis, por
su parte, se ocupa del estudio de la mujer y la danza en uno de los soportes
mds caracteristicos de la modernidad, la publicidad, que es por su propia
naturaleza un punto de interseccién privilegiado entre palabra e imagen. El
dltimo capitulo de esta segunda parte es una inmersién en la arqueologia
del proceso de feminizacién de la recepcién estética y, en consecuencia, de
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la aparicién de una iconografia de la espectadora en la estética y las artes
pldsticas de los dos tltimos siglos que subrayan presupuestos como la emo-
tividad, la sensibilidad o la empatia.

La tercera parte del libro comprende dos ensayos lingiiistico-visuales:
el primero, titulado «Todo es mentira, salvo alguna cosa», es un ejercicio de
reflexién sobre las implicaciones del entrelazamiento de imagen y palabra
en los asuntos financieros de un mundo globalizado. Se basa en la investi-
gacién acerca del funcionamiento actual de los parafsos fiscales, en los que
el lenguaje y la imagen empleados guardan entre s una relaciéon paraddjica
con los valores y la moral que los pone en movimiento en el juego de la
economia capitalista. El Gltimo capitulo, «cv», consiste en una coleccién
de retratos que utiliza el lenguaje fotogrifico y el de la palabra escrita para
trazar el perfil profesional de las autoras de este libro.

Palabra e imagen se revelan, as{, en este Ar#e escrita, como el fundamento
de una buisqueda de nuevas formas de expresion de la subjetividad femenina,
de desafio a las representaciones culturales dominantes, y, en fin, de confec-
ci6én de relatos alternativos sobre la historia del arte de los dos Gltimos siglos.
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franc6fona escrita por mujeres y en el andlisis del discurso turistico. Ha publicado
recientemente: «;Libertad, igualdad...? Contradicciones del pensamiento prerevo-
lucionario en la propuesta de reforma de la prostitucién de Restif de la Bretonne»
(2013), «Vie et réves de l'entre-deux: I'ceuvre de Malika Mokeddem» (Bugnot,
Cortés, Turci 2014), «Les Francais et le tourisme de santé. Evolution socio-culturelle
du X1x° au XXI° siecle» (Bugnot, Cortés, Turci 2013), «Imédgenes de Noruega en los
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blogs de viajeros sin 4nimo de lucro» (2014), y ha editado o co-editado: Mujeres,
Ciencia y Academia (2013), El discurso de instituciones, empresas y viajeros. Del texto al
turismo y del turismo al texto (2014).

Noelia Garcia Bandera es doctora en Historia del arte por la Universidad
de Midlaga y profesora de Fotograffa artistica en la Escuela de Arte San Telmo de
Milaga. Ha ejercido como comisaria en diversas exposiciones apoyando siempre
el arte joven. Participa en congresos, mesas redondas y charlas en el CAC, en la
Universidad San Pablo CEU de Madrid, en la Fundacién Picasso o para el Insti-
tuto Andaluz de la Mujer. Como artista ha trabajado con la galerfa Alfredo Vifias
con la que ha participado en diversas ferias como ARCO, Foro Sur, Valencia Art
o Art Cologne. Ha expuesto en numerosas exposiciones colectivas e individuales.
Destacan las becas otorgadas por INICIARTE y la Vdzquez Dfaz de la Diputacién
de Huelva y los premios como el Premio Fotografia VII Certamen Arte de Mujeres
del Instituto Andaluz de la Mujer o el Premio Especial «Andalucia Joven en For-
macién Artistica» del Instituto Andaluz de la Juventud. Su obra estd en diferentes
colecciones como en la del Cacmadlaga, Fundacié Privada Vila Casas de Barcelona
y en la Diputacion de Malaga.

Isabel Garnelo Diez se licencié en Bellas Artes por la Universidad Complu-
tense de Madrid y se doctor6 en la Universidad de Malaga. Compagina la creacién
artistica con la investigacion y la docencia en la Facultad de Ciencias de la Comuni-
caci6n de la Universidad de Mdlaga. Ha comisariado y escrito los textos de diversas
exposiciones en colaboracién con instituciones como la Universidad de Mélaga, la
Diputacién Provincial de Mélaga, el Instituto Andaluz de la Juventud y el Museo
del Patrimonio de Mdlaga y para la revista M-arte y cultura visual. De su prictica
artistica son destacables las exposiciones individuales: Paisajes Urbanos. Pinturas,
sala del Colectivo Palmo, Mdlaga, 1985; Singularidad, Galerfa del Colegio de Ar-
quitectos de Mdlaga, 1992; Tres Sucesos, Universidad de Mélaga, 1994; Thinking
Flowers, Galerfa Alfredo Vifias, 2000; Excess of black matter, Taller Gravura, Mélaga,
2012; Don’t Mess With The Mon{k}ey, en la Casa Fuerte de Bezmiliana, en 2013 y
Espejos que reflejan sombras, Galerfa Central, dentro del Festival Miradas de Mujeres
2014, organizado por MAV.

Esther Morillas es profesora titular de Traduccién italiano/espafiol. Sus lineas
de investigacién abordan la traduccién literaria, la traduccién de la variacién lin-
glifstica, la recepcion de literatura italiana en Espaifia, la estilistica de la traduccién
y la relacién entre arte y escritura. Entre sus tltimas publicaciones, cabe resefiar la
coordinacién, junto con Félix San Vicente, del monogrifico dedicado a «Oralidad
contrastiva espafiol-italiano: aspectos gramaticales, discursivos y textuales» de
los Cuadernos Aispi, vol. 4 (2014), y los siguientes articulos y capitulos de libro:
«La omisién como estrategia de traduccién del género negro: lo uccido, de Giorgio
Faletti» (JOSTRANS, vol. 22, pp. 15-27, 2014), «Léxico, polifonia y traduccién.
Un caso italiano» (Babel, vol. 4, pp. 393-405, 2013), «Four letter words and more.
Regarding vulgar language and translation» (en Isabel Garcia Izquierdo y Esther
Monz6, eds,. 1berian Studies on Translation & Interpreting, Oxford: Peter Lang, 2012)
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0 «When Dialect Too is a Protagonist: Erri de Luca’s Montedidio in Spanish» (en
Federico Federici, ed. Translating dialects and languages of minorities: challenges and
solutions, Berna: Peter Lang, 20011, pp. 89-108). Ha realizado estancias de inves-
tigacién en las Universidades de Trieste, La Sapienza, Bolonia, Pisa, Cambridge y
York (Reino Unido) y Berkeley (Estados Unidos). Es co-coordinadora del Mdster
de Traduccién para el mundo editorial de la Universidad de Malaga.

Luis Puelles Romero es profesor titular de Estética y teorfa de las artes de la
Universidad de Mdlaga. Ha tenido estancias de investigacién en la Universidad de
Amberes, en el Institut d’Esthétique et des Sciences de I’Art de la Universidad de
Paris I (Pantheon-Sorbonne), en la Universidad Tor Vergata de Roma y en la Maison
Max Ernst (Tours). Es investigador principal del Grupo de Investigacion Poéticas de
la ficcion en las artes de la contemporaneidad y el proyecto 1+ D Prdcticas de subjetividad
en las artes contempordneas. Algunos de sus libros son: La estética de Gaston Bachelard
(Madrid, 2002), E/ desorden necesario. Filosofia del objeto surrealista (Murcia, 2005)
y Lo posible. Fotografias de Paul Nougé (Murcia, 2007). Es responsable de la edicién
castellana de los Escritos sobre Manet de Emile Zola (Abada, 2010). Su libro Mirar al
que miva. Teoria estética y sujeto espectador (Abada, 2011) fue ganador ganador del 11
Premio Iberoamericano de Investigacién Universitaria Ciudad de Cddiz. Su dltimo
libro es Honoré Daumier. La risa republicana (Abada, 2014).

Eva Ramos Frendo es profesora de Historia del arte de la Universidad de
Milaga. Sus estudios se centran en dos lineas de investigacién prioritarias que se
enmarcan dentro del dmbito de la historia del arte en la edad contemporinea: la
historia social del arte y, en concreto, las actividades de promocién, proteccion,
patronazgo, mecenazgo y coleccionismo de las artes por parte de los grupos privi-
legiados, y la cultura visual, destacando los estudios sobre iconografia publicitaria.
En ambeas lineas se da especial relevancia al papel desempefiado por la mujer como
sujeto y objeto de las artes. Destacan publicaciones como Amalia Heredia Livermore,
Marquesa de Casa-Loring, Mélaga, 2000; El Marqués de la Paniega. Aristocracia, socie-
dad y mentalidad en la Espaiia del siglo x1x, Mélaga, 2008; «Iconograffa publicitaria
de una década en Blanco y Negro (1915-1925)», Cuadernos de Arte ¢ Iconografia,
tomo XVIII, n.° 36, Madrid, 2009, pp. 449-490.

Belén Ruiz Garrido es profesora de Historia del arte de la Universidad de
Milaga. Su investigacién estd centrada en diversos aspectos de la cultura finisecular
espafiola, asi como en los estudios feministas. Es autora de Visiones ¢ imdgenes del Fin
de Siglo. La mirada de_José Maria Ferndndez (J. de Andalucia, 1998), «Emilio Océn
y Rivas» (E. Gaselec, 2008), La pintura malagueiia del siglo xix (Prensa malaguefia,
2012) y «Arquitectura modernista. Entre la marginacién y la conciliacién» en
Arquitectura, ciudad y territorio en Mdlaga, 1900-2011 (Geometria, 2012). Entre sus
trabajos sobre la representacidn, el cuerpo y la construccién de identidades desta-
can «Los rostros ocultos de Eros. Engafios eréticos finiseculares», en Eros es mds.
Ensayos sobre arte y erotismo (Fundacién Picasso Mdlaga, 2010), «Cuerpos femeninos
comestibles. Desear, poseer, devorar en la cultura visual contemporinea», en Visiones
de pasiin y perversidad (Fernando Villaverde Ediciones, 2014) y «La naturaleza de
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los objetos. Mutaciones y mimetismos femeninos», en Me veo luego existo. Mujeres
representadas, mugjeres que representan (CSIC/Universitat de Valéncia, 2015).

Carla Subrizi ensefia Historia del arte contempordneo en La Sapienza Univer-
sita di Roma. Preside la Fondazione Baruchello. Entre sus publicaciones, aparte de
numerosos ensayos, se encuentran: Verifica incerta. Art meets Cinema, en G. Baruchello
& A. Grifi. Verifica incerta (Zurich, 2015); Baruchello. Certain Ideas, con A. Bonito
Oliva, Harald Falckenberg, Dirk Luckow, Peter Weibel (Mildn, 2014); Azioni che
cambiamo il mondo. Donne, arte e politiche dello sguardo (Mildn, 2012); Introduzione a
Duchamp (Roma-Bari, 2008); Cesare Viel. Azioni 1996-2007 (Cinesello Balsamo,
2008); Europa ¢ America, 1945-1985 (Roma, 2008); Imagine / Image (Roma-Londes
2007); Verifica incerta. L'arte oltre i confini del cinema (Roma, 2004); 1/ corpo disperso
dell’arte (Roma, 2000). Entre las dltimas exposiciones que ha comisariado: Verifica
Incerta - Documents & Souvenirs (Paris, 23 octubre-22 noviembre 2014), Duchamp
Re-Made in Italy (Galleria nazionale d’arte moderna, Roma, 8 octubre 2013-9
febrero 2014), Baruchello. Certe idee (Galleria nazionale d’arte moderna, Roma, 21
diciembre 2011-4 marzo 2012), Camuflajes (La Casa Encendida, Madrid, 17 sep-
tiembre-1 noviembre 2009).

Lidia Taillefer de Haya, Master en Traduccién por la Universidad de Madrid
(1988) y en «Liberal Arts» por la City University of New York (1989), obtuvo el
doctorado en Filologia inglesa en la Universidad Complutense (1995). Su docencia
como profesora de la Universidad de Mdlaga y sus publicaciones versan sobre dis-
tintos dmbitos de la lingliistica aplicada, como la traduccién, y sobre estudios de
género. Entre sus libros sobre esta tltima disciplina destacan Avanzando hacia la
Igualdad en las Humanidades (2007), Origenes del feminismo: textos ingleses de los siglos
xvi-xviil (2008) y La igualdad: nuevas perspectivas de género en educacion, lingiiistica y
Silosofia (2011). Asimismo, ha realizado traducciones de poesfas de Margaret Atwood
y Marianne Moore, y de relatos de Michele Roberts, Rosemary Stones y Fay Weldon.
Son numerosas sus estancias en universidades tanto britdnicas (Cambridge, Surrey,
Exeter, etc.) como estadounidenses (The State University of New York, University
of California at Berkeley, Harvard University, etc.), en las que ha llevado a cabo
diversos proyectos de investigacién.



Este libro ofrece una serie
de ensayos sobre el encuentro entre
texto e imagen en el arte del dltimo siglo, exa-
minado desde el enfoque de los estudios de género. El
entrecruzamiento de texto, imagen y mujeres permite abrir
nuevas lineas de reflexion sobre la historia del arte contempora-
neo. En la primera parte se estudia el encuentro de lenguaje visual
y escrito en la obra de artistas de vanguardia como Marianne Moore,
Claude Cahun, Ketty La Rocca y las artistas de diversos colectivos femi-
nistas italianos de la década de los setenta. La segunda parte del libro con-
templa la relacién entre arte y literatura por medio del estudio de las figuras
de la lectora, la escritora, la espectadora y de la presencia de la mujer en

la publicidad. La dltima parte ofrece dos ensayos linguistico-visuales.

Palabra e imagen se revelan asi, en este Arte escrita, como funda-
mento de una busqueda de nuevas formas de expresion de la
subjetividad femenina, de desafio a las representaciones cultu-
rales dominantes y, en fin, de confeccion de relatos alter-
nativos sobre la historia del arte del ultimo siglo.
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